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प्रस्तावना 


नाट्य कृतियों की दृष्टि से सस्दृत साहित्य अत्यत्त समृद्ध रहा है। 
साटूय और नृत्य के बीज दैंदिक सहिताग्रो में भी मिलते हैं। ईसा पूर्व ५०० 
के लगभग तो रगमच पर नाट्य छृतियों का प्रयोग होने लगा था और उसी 
समय के लगभग सादय सूत्रों का निर्माण होते क्र भी पता चत्नता है। ईसा 
पूर्द दसरी शताब्दी मे रगमच झोर अभिनय सम्बन्धी झठेक पॉरिमापिक अर््ध 
मिलते हैं। नाट्य झास्त्र के निर्माण के वाद तो इस विषय को समग्र शारत का 
रूप ही प्राप्त हो गया जिससे प्लागे चलक्षर काव्यश्षास्त्र का भी विकास 
हुभा। 


यह बात सहज में सम में था सकती है कि नाद्य-प्रन्यों के निर्माण 

के पूर्व प्रामो और नयरो मे भी झमिनय मोर रगमव का विकास हो चुका 
होगा। प्रारम्भ में रप्मच पर नृत्य प्रदर्शत होता रहा होगा जो मानवीय 
सेदनाप्रो के प्रकाशव के साथ जुड़कर नृत्य में एरिणत हो गया होगा। बाद 
में बात-चीत या सवादो के योग से नृत्य का रूप बदल कर झभिनय में परि- 
बतित हो गया होगा। यदि विकास के इस क्रम को ठोक भानो जाये तो कहां 
जा सकता है कि वाद्य इतियो मे सबसे पहले एकाकिओ, कृ, प्रणव हुप्ा, 
इसी विशेष सहन ८ 3 ६, थे 
होगा । प्रारम्भ मे कसी विशेष घटना या तस्य के इन या द्रिरुपण डे-लिए' 
अभिनय का सहारा लिया गया होगा ओह द में कई घटना थो को नोडकर समूचे 
भादक को प्रस्तुत किया गया होगा। यू स्विश्रो ने झूपफ के दस भेद 
का परिगएन करते समय नाठक का जो दा उल्लेख-फिया है, वह उसे 
समय की चरम उपलब्धि थी। यह तस्य इस जले सप्टेहै कि संस्कृत मे - 
प्राप्त होने दाले प्रादीव उत्तम रूपक कलेवर की दृष्टि से छोटे है। और भास 
के बांटको भे तो वहुत से एक्को ही हैं। डिन्तु जिस प्रकार भास के पश्चात्‌ 
एक लम्बे काल तक नाटकों का पता नहीं चलता उसी प्रकार एकासियों की 
भी कोई जानकारी प्राप्त नही होती । इस क्षेत्र मे प्रथम भहत्वपूर्ण ऋतियाँ 
चतुर्मागी ही हैं। चतुर्माणी के पश्चात्‌ संस्कृत में जो एडाक्यों की परम्परा 
चलो रह झाज तक अवाय हुए से चनी जा रही है इसलिए आधुनिक 


समीक्षकों वा यह कहना कि शारप मे एवकियों को अचलत मूरोप के प्रमाव 
से हमरा, केइल उतके अज्ञान का ब्योव है। 

डा० चीरबाजा धर्मा ने इत कृति मे भमारतोंय एवावोी परस्मपरा का 
सम्ीक्षात्मत्र एवं विद्यर अध्ययन अ्रस्ट्रत किया हैं। इससे ने बेवत सहित 
एकाकियों की दौषज्ञालीन परम्परा और दिपुल सख्या का हो पता चलता है 
अपितु उनकी विविधता एवं बहुरूपता वा भी परिज्ञात होता है। समीक्षण के 
मध्य डा७ हर्मो ने समुचित उद्धरसों के द्वारा क़्यन वी प्रामाशिकता एवं 
सरमता मे भी वृद्धि की है। उन्होने सस्दृत के झाघुनिदः एरपरकियो के साथ 
आवुनिक भारतीय आषाप्रों के एकाजियों की भी सक्षिप्व जानेवारी प्रस्तुत 
की है। 

मेस विश्वास है कि साहित्य के विधावियों के लिए यह पुस्तव जाव- 
वपक और रुचिर्र सिउ होगी। 


५) 59४०] अीवश्री 


( डा० प्रभुदयालु झग्निहोत्री ) 
सचावक 
मध्यप्रदेश टिन्दी ग्रन्थ अशारमी 


भूमिका 


किसी भी राष्ट्र के महत्व वा ज्ञान उस्वी साहित्यरुम्पदा द्वार ही प्राप्त 
किया जाता है। 'कॉब्येषु वाठक सम्थमू, "नाट्क्े नध्वज्ित्य रमाह्वाद पद 
पद"... इत्यादि बाकयों द्वारा श्रालोचकों ने नाट्यमाहित्य बी रमछीयरा ओर 
उपयोगिता का परिवय दिया है। आ्राज के कार्य्वुल थुत मे भी इसकी मेहता 
को देलकर लोकरअन गौर लोकरक्षण के लिए एदाकियों के प्रोयन नी प्रोत्सा- 
हन दिया जाने लगा है। नाट्यसाहित्य वी इस विधा की झालोघना व भण्डार 
को भी पुष्ठ बताने का यल साहिस्यजगत में हो रहा है। परिणामस्यरूप दत- 
मान युग मे ध्राच्य तथा पाश्चात्य साहित्य के तुलनात्मक प्रध्ययत वे ग्राघार 
बर उतहा मं य्राकत करने की परम्परा चल पडी है, जिसवा प्रचार धुतगति से 
हे रहा है। यद्यवि श्राज विभिन साटिप्यिक छत्ों में म्रमालोबनात्म+ पन्‍्थों वा 
द्रभाव नही है तथापि नाट्यविभाग वी स्थिति प्रद्र भी दयतीयन्सी हो है। 
अखुवातन उपलब्ध तास्यविषयक ग्रत्यों मे मी नाट्यशाल्र अण्वा रूपक के प्रमुख 
प्रकारी (नाटक, प्रर॒ रण, सट्टूक ग्रादि) से सम्बद्ध रचनाड्रो बी सल्या अधिक 
है। उनमें भी प्रध्ियाश् मस्कृूत के विरशात कवियों के सुपरिचित नाटकों 
(शाधुन्तल, उत्तर-रामचरित, बपूं रप़्षरी भ्रादि] के यरिय चित टीका टिपएी* 
मस्त विभिन्न भाषा मे झपान्‍्तर मात्र है। स्त भी श्रतिप्राचीनवाल से 
प्रवाहित होने वालो एव रूपको दो झमृतमणी सरिता था झत्रगाहन तो वैसे 
बाध्य स़िक्रो ने ही किया है। नाटय के नियामक प्रन्यों मे एवाकी रुपकों तंवा 
उपरूपको के सोशहरणा विस्तृत विदेचनों, सस्छृत साहित्य क॑ इतितातों एव 
हम्भलिलित पोधियों की पुप्पिदाग्रों मे प्रम्ति एकादियों बी विज्ञद नामावली 
को देखने से ग्रौर उनके परिशीक्तन से यह रहस्य जुल जाता है प्रि सस्कूत के 
एवाकी भोक्ता को ग्रानन्दमस्स कर देडे के साथ-माय अमेतमय झिक्षा देन में 
भी रुक्षम हैं। 


प्राय सव ग्राथुनिन समातोचत सम्हत में एवाक्यों दी सत्ता तपा 
उनकी प्रादौनता वो ठो स्वीकार करते हैं परन्तु वे अनेव बास्णों से उतहें 
एवाकियों को को भें रखने को तगार नहीं हैं । 


श्रयुनातव भारतीय समीक्षात्मक साहित्य पर यद्यपि युरोपरीय प्रभाव 
बहुत वद गया है; ठो भी उछ्े देंदिक-काल से चली झा रही भारतीय मान्यताप्रो 


दो 


से परथक्‌ करके समझा नहीं जा सकता | अत भारतीय साहित्य के सही भृल्या- 
कन के लिए माहित्य के प्रत्येक विद्यार्थी वा काव्य (जिसमे नाटक भोर कपा 
धाहित्य भी सम्मिलित है) की मूलभूत मान्यताम्रों को समझ लेता परमावश्यक है। 


पश्चिम के सम्पकू दा सस्कृत और प्राकृत के दठत-पाठन थी परम्परा 
के विच्छिन्न हो जाने के करएए झाज के सामान्य विद्यार्थी की सस्दत भाषा को 
हृदयगम करने को शक्ति क्षीशप्राय हो चुकी है। लोकरुचि भी इस झोर नहीं 
है। विश्वविद्यालपा में अग्रेजी भ्रपवा इसके समकक्ष समझी जाने वाली प्रन्य 
भाषाओं के माध्यम से सस्कृत के झास्त्रीय एवं साहित्यिव' विषयों का शान 
कराया जाता है। प्त सस्कृत-साहित्य के पाठ वो समुचित रूप से ग्रहण ते 
कर सकने के कारण कणी-कभी भर्थ का झनर्थ हो जाया बरता है और अनेक 
भ्रम फँल जाते हैं। इसके ययेष्ट प्रभाएा समानालोचत्मक ग्रस्थों में उपलब्ध 
शेते हैं। जँसे+ कसी आधुनिक विचारक के ग्रनुसार भार में कंशिकी कृत्ति 
नही होठी जबकि सस्कृत के साहित्याचार्य उसमे उक्त दृत्ति गा स्पष्ट शब्दों में 
विधान करते हैं। इसी प्रकार प्राचीन रूपक-सक्षणकर्ताओ द्वारा निरूपित रूपक 
के भेदो के ललहा एवं वर्भीकरश के अनुसार कविप्रथ रचताओो का प्तमादेश 
जिश्चित रूप से क्सि वग में किया णाय इसका निर्धारण बरना भी कठिन ही 
है। भास्कर के ' उन्मत्तराघव” को कोई भक के दृ्टान्त के रूपमे उद्धृत करते 
हैं तो कोई उमे प्रेन्नाशक की सन्ना देते हैं। ब्यायोग और उत्मृष्टिनाक वा क्षेत्र 
भी विवादास्पद है। किप्ती ने लटकमेलक प्रहसन को ईहाम्‌ग कह कर साहि 
त्थिकों के समक्ष एक नई समस्या प्रस्तुत कर दी है। 

प्रारम्भ में सेखन के साधनों के प्रभाव में कंण्ठाग्र करके साहित्य को 
जीवित रखने को प्रथा थी गौर साहित्य के ऐसे रक््को की सख्या भी ग्रल्प थी! 
विदेशी ग्राक्रमणका रियों द्वारा पुम्तकालयों के नध्ट कर दिये जाने तथा गिने 
चुने शहाकविषों के भतिरिक्त क्ेय कवियों के प्रति विद्वानों के उपेक्षा-भाद के 
फसस्व रूपए भ्रगणित एकाकियों के नाम तक नध्ट हो चुके हैं। उपलब्ध कृतिणों 
के भी सावहनिक पुस्तकालयों मे दशन तक नहीं हो पाते । इन पर झिसी ने 
दीका तक करने का भी प्रयास सहीं किया है । केवल चलुर्भाणो (पदुमप्राभृतव, 
ते विरसवाद, उभ्रयामिसादिका ओर प्रादताडितस) पर कतिप्रय पूर्वीय एवं 
परश्चिधोय विचारको ने अवश्य ध्याने दिया है, जिनसे इनके इणिहाप्ठ तथा पात्रों 


के चरित्र पर कुद्ध प्रकाश पडता है, परन्तु इनकी साहित्यिक महत्ता और इनकी 
प्राघुनिवतेष्त उपयोतिता का कह्लान नहीं हो पादा । 


तीन 


यह ठोक है कि झाघुनिक नाटक के तन्त्र का बहुत विकास हुमा है श्लोर 
पश्चिम से परिचय होते के कारण शास्त्रीप दृष्टि से अनेक रज़ुमच्ीय परिवर्तत 
भी हुए हैं, परन्तु परिवर्तत का अर्थ किसी वला का पतन नहीं होता है । उत्पात 
और पतन की क्रिया का नाम परिवतन है। 


प्रत्येक देश के साहित्य की कुछ झगनी विशेषताएं होती हैं जो युगधारा 
के अनुसार बदलती जाती हैं। सस्कृत मे दुखान्त नाठकों का प्रभाव इनकी 
प्रमुख विशेषता है। भारतीय दर्शन के अनुसार आत्मा नही मरती। सत्य वी 
क्षणिक पराजय होने पर भी अन्ततोगत्वा न्याय की हौ विजय होदी है। इस 
इष्टि से जीवन मदा आशामय है । इसी कारण शुद्ध दु ख-प्रवण नाटक सस्कृत 
में नहीं रे जाते थे। परन्तु युग ने ससस्‍्कृत के झआचार्यों 
को भी इस दिशा में आग्रे बढ़ने को बाध्य किया है। मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण और अन्‍्तईन्द्र के चित्र भी प्राचीन नाठकों में कम मिलते 
हैं। कहा जाता है कि हात्य के क्षेत्र मे भो सस्‍्कृत झ्ोर उस पर आधारित 
भारतीय साहित्य में उत्कृष्ट कोटि की रचवा नही हुई । सस्कृत के एकाक्यों 
के शास्त्रीय लक्षणों को देखने मरे ठो ऐसा आभातत दोवा है कि हास्य से युक्त 
रचना के प्रशायर के समय झोचित्यानोचित्य का ध्यात रखने का विधान था, 
बिन्‍्तु साहित्यकारों को उपमे पूरी सफ्लता नहीं मित्र सकी क्योंकि प्राचीन 
हास्पप्रधान रचनाग्रो मे बुमुझ्लित ब्राह्मण विदूषक का या निम्तकोटि के पात्रों 
का ही चित्रण किपा गया है। हास्प कृतियो की हीन अवस्था केवल भारत में 
ही नही, परिचम में भी रहो है। किसी कलाकृति का रूप निखरते-निशवर्ते ह्ठी 
निसखस्ता है। ग्राघुनिक सम्यतां के विकास के साथ इस क्षोत्र में भी पर्योप्त 
सुधार हुमा है। 

ग्राज हमारा देश विचित्र सक्रमण काल से गुजर रहा है। हम झतीत 
के झाधार पर नवीन का निर्माण करने वो झोर अग्र॒स्तर हैं। ऐसी स्थिति मे यह 
अत्यन्त झ्ावश्पक है कि हम अधुनातन नाट्यशिल्प और रममच का विचार 
करते समय प्राथीन धरोहर का भो लेखा-जोडा लें । प्रस्तुत रचना कय उद्देश्य 
एकाकियों के क्षेत्र मे भारत की देन को साहित्यानुरागियों के सम्मुस प्रस्तुत 
करना है। इस रचना के अध्ययद से यह भेद भी खुसेया कि यथप्रदर्शक के हूप 
में भाप)्तकृत अनेक एकाकी रचनाओं के होते हुए भी संस्कृत के एकाक्ी 
नाट्य-साहित्य का आअगार एवं हास्यमूलक पक्ष किस्त प्रछार एक ऋत्म जघत्य 
दिशा की भ्रोर प्रदृत्त हुआ । 


चार 


वपमविन्ञाव आयुर्वेद के सूइम अध्ययन वी सीमा से निक्वदर रसिक 
करत्रिया के हाथ में पड़ कर झइलीत हास्य का साधन घन गया । जिसके बारश 
सम्डृत की प्रतिष्ठा को बहुत भझाघात पहुँचा। ईपा की १२ वी शताब्दी ते 
जेक्र १८ वी शताब्दी कै पूर्वाद्व तव ऐश्वयशाली राजाप्ता दी विदामितामय 
प्रवृत्ति वो देखकर किया ने आासक्तिप्रधान लोलायो को ही विषयवस्तु के रूप 
मे चुन कर रचनाएँ लिखी । सास्ट्टततिक दृष्टि से यह झधीगति वा काल माना 
चलता है । इस समय के अधिकाश कवि राजाओं के आश्रय मे थे । उन्हें अपने 
आश्रयदाताओं को वििपयासक्ति एवं अन्य दुव्यक्षनों बे! प्रति अनुराग को देख 
क्षोम होता था, फिन्‍्तु दाब्द बी झमिवाशक्ति से उन्हे इस और से प्रिमुख बरतने 
मे व स्व॒य को झसमथ पाते थे। तब दे वक्रोक्तियों द्वारा उन्हें सन्‍्भाग पर लगने 
के उद्देश्य से ऐसी रचनाएँ करते थे। यद्यवि इनको पढते समय कभी-कभी 
#मा प्रतीत होने लगता है कि इनका उद्देश्य केवल मनोरजन करना ही रहा 
हांगा, परस्तु दास्तव में लोव के हासवितास वे साथ इनम दद्ावों व॑ लिए सीख 
भी छिपी रहती है । 


लोकिय' जीवन के भ्राह्मद विधद रीति-नीति एवं श्राचार यवहार के 
दशन नाणा एव प्रहसनों में क्ये जा सबते हैं। श्राकार म॑ छोट होत के कारण 
पूछ नाटर की तरह इनमे नाटक के सब तत्वा का रहना भ्रावज्यक नहीं होता। 
पहसे मिन भिन्न रुचि के लोगों फे भनोरजन के हेतु विविध एक प्रकारा की 
रचना होनी थी समय की बचते वी शोर लागों का ध्यान आज वी अपेक्षा 
कम धा। 


वबतमात मचीयलोऊ मे हर वस्तु को यथार्थ रूपम प्ररतुत करने का 
अग्रह है । सूक्ष्म दृष्टि से विधार करने पर यह भी दोपमुक्त दिखाई नहीं देता। 
प्राचीन कृतियों में शुगार का जो सरस दरान का दसयी शैली से प्रस्तुत क्या जाता 
था उम्र श्राज सम्पूर्ण रूपेण खोलकर ययावत्‌ दक्षत्रो थे समक्ष दिखाया छाने 
जगा है। फत जिन घस्तुधों की देख और सुन कर बहुत सी दृ्य-वस्तुओं ने 
अभनिवचनीय सुद्ध को मद ही मन अनुमव करवे लोग भ्रमर होत थे, शव उन 
बातो को [वेपयिक) साक्षाद्‌ देखकर उनसे पहले-सा रस आध नहीं कर पाते । 
उससे मानव को सुकुमार भावताप्नो को भाषात पहुँचठे की आशा है। सुबु« 
मारभाव प्रदश्न की भारतीयों की विशेष शैली रही है, जिसके दशन सस्कृत की 
शरतयों में ही क्यि जा सकते हैं। 


पाँच 


सस्दृत के उपलब्ध एकाड़ी साहित्य को देखने से विदित होता है कि 
युग की माँग के प्रनुष्गर रचे गये ये एकाकी बहुत समय तक सक्षणप्रा्थों में 
निदिप्द नियम-नवन्धनों से जकड़े रहे। उनके शन्तरग झौर बहिरग-स्सुप में 
कोई अलर नही प्राया । इसी काख्यगत् झेली मे भी भाप्कालिदासादि प्राचीन 
स्यातनामा कवियों कौ लेखतरीति की भ्रालवारिक छटा प्रतित्रिम्दित है। इन्ही 
कवियों द्वारा प्रयुक्त परिचित छन्दों बी घ्वनि भी इलमे गूंजती सुनाई देती है । 
सृष्दि के विक्ासक्रम वो द्योतक परिवर्तनशोलता ने सल्हृत की विदारघारा को 
धीरे-पीरे बदना । ईसा की १७ वी शताब्दी के उत्तरार्द में भारत में मास्क्ृतिक 
इतिहास में पुनर्जागरण के लक्षण दिखाई देने लगते हैं, जो १८ थी धताब्दी में 
पू्णु रूप में स्पष्ट होने लगते हैं। इस समय से हास्पमूलव्‌ साहित्य निम्गस्तर 
वी त्याग बर उच्चस्तर को झोर प्रवृत्त होता है। 


द्रीग परा 

बतमान युग का मस्कृत एववी ,पपनी प्रादीव-नाट्य-रग्पण थी प्रोर! 
मत रह बर भी ग्राज़ की झावश्यकता (बाण से की उपेक्षा भही-वर रहो 
है। इसवे प्रतिरिक्त भारतीय प्रादेशिक भाषाप्रो के एरातिया तथा पाश्चात्य 
एकाकियों बी सबूत के प्राचीन एकारी साहि न से स्पष्ट सेसुनना 
करने पर यह रहस्य किसी से छिप नहीं सकता पि इस पेरियर्त नशीज युध में, 
चिरकात से चली प्रा रही प्रसण्ड सस्कृत नाट्यघारा में साथ पोइवारत्थ नाट्य 
घारा का संगम हो जाने के कारण भारतीय एकाडी दा रूप आज बदला हुग्मा 
दिखाई देने तगा है। झ्राधुनिक कार्यसबुल्ल युग में सोई हुई एकाती कद्धा का 
पुतजागरित बरने का श्रेय पाश्चात्य नाट्यकारों वो है, इसमे संदेह नहीं । 


भावुनिक युग के प्रवाह में बहते हुए सम्देत एपारी भी तातिक और 
माहित्यिक दृष्टि से विस्तार के स्थान पर सकोच को महत्व दने लगे हैं। इपवी 
भाया को सरलतम बनाने की चेष्टा हो रही है परन्तु ये पहले की तरह निकट 
भविष्य में लोगश्रिय हो सकेंगे, ऐसा प्रतीत नहीं होता ) इनका प्रयोग क्‍्लिक्षख 
अपया भारतीय घर्म और सस्दृति थी प्रचारक मस्वाप्नो में कतिपय सस्क्षतानु- 
रागियों श्रोर बालकों में सस्‍्हत के प्रति प्रेप बनाये रखने वे लिए होगा । भार- 
तोय सर्ृति दे रक्षण और साधक इन्हें भूल नही स्कंगे श्ौर इनकी गणना 
बनामेट ड्रामा [बम्द कमरे प्र यदा-कदा छेलने योग्य) के ग्रन्तगत की जा सकेगी। 


इस प्रबन्ध में कई बुटियाँ विचारकों को निराश कर सकती हैं । ब्यक्ट 
झथ में नुछ एक एवाजियों के सामों झोर उत्तरी सक्षिप्त वधापों से भी विद्व- 


छः 


समाज पूर्व परिचित द्वो सकता है, परन्तु समस्त उपलब्धानुपलब्ध एकयक्यों का 
तुलनात्मक, शास्त्रीय समीक्षण समष्टि के रूप में समवत अब तक नहीं ग्रा 
सका दहै। यद्यपि पुस्तकों के अभाव म एकॉकियों की नाममाला भे परिगणशित 
कृतिया में सबकी सायोपाग समीक्षा नहीं हो सकी है, उधापि मुझे; इस वात का 
संतोष है वि इसमे प्राचीन एवं अर्वाचीन एकाकी भेदों के सव प्रकार सम्मिलित 
हैं । यदि यह प्रबन्ध सल्हृत-नाट्य-साहित्य के इस उपेक्षित भ्रय वो ओर विद्वानों 
का ध्यान आाकृष्ट कर सका तो मैं अपना परिथ्म सफल समझूंगी। पग्रम्य के 
ग्रत्थतकाल में मुझे विवेध्यविषम की पाद्य पुस्तकों को उपलब्ध वरने को विकद 
समस्या का सामना करता पडा। इसके लिए सुमे ग्वालियर के विश्वविद्यालयीन 
तथा केन्द्रीय पुस्तकालय के अतिरिक्त वलकता की नेझवल् लाइब्रेरी एवं पटना 
नगर के समस्त ग्रन्यसग्रहालयों को छान-बीन करनी पड़ी । इन स्थलों के पुस्तक 
संग्रह! में भी प्रवत्ध के विषय से सम्बद्ध प्राव्यपुस्तकों के भ्रभाव को देख निराश 
ही होना पडा । 


प्रावनकोर विश्वविद्यालय की ओोरियण्टल मेन्युस्क्रिप्ट्स लाइब्रेरी से 
मुझे रामपाणिवाद की घन्द्रिकादीवी की श्रतिलिपि श्राप्त हो सकी । इसके लिए 
मैं प्रतितिषिकार के सरस्वती भ्रम्मा तथा इस लाइब्रे री के व्यवस्थापक के प्रति 
हृदय से आभारी हूँ ९ 


पुस्तकावलोबन के ग्रतिरिक्त भारत के स्यावतामा विद्वानों के साथ पत्र 
ब्यवहार एवं उनसे साक्षात्‌ विचार-विनिमय द्वारा लाभ उठाने के अवसर भी 
समय-समय पर मिलते रहे हैं ॥ उत्तमे से अनेक उपयोगी परामर्झों के लिए मैं 
निम्नाकित भहानुभावो की विशेष इृतज्ञ हैं>- 


श्री एस एन. धोषाल, अध्यक्ष, वगला विभाग, पटना विश्वविद्यालय 
गुरुवर डां बेचन मा, अध्यक्ष संल्कृत विभाग, पटना विश्वविद्यालय 

हास्प सम्राट प्रो हरिमोहन मा, भ्रव्यक्ष, दशन विभाग, पटता विदवविद्यालय 
हों दी जे सदेसरा, वडौदा विश्वविद्यालय 

डॉ वी राघवन, भ्रध्यक्ष, सस्द्ृत विभाग, मद्रास विश्वविद्यालय, मद्रास 

प्रो वी एन मुण्डी, मराठो विभाग, मद्वारानी लक्ष्मोबाई कालेज, ग्वालियर 
श्रो आर डी लद॒दू, (संस्कृत विभाग) महारानी लड््मीब्राई कालेज, खालियर 
डॉ एच आर दिवेवर 

शो एस एत राजन, अग्रेजी विाग, महारानी लक्ष्मीबाई कालेज, स्वालियर 


साठ 


डॉ वी राघवनु ने सस्कृत के आधुनिक एकाकियों के सम्बन्ध में मुझे 
पर्याप्त प्तामग्री भेजी भर डॉ. सदेसरा ने कतिपय दुलम पुस्तकों वो भेजकर जो 
भेरी सहायता की है उसके लिए मैं इनके प्रति थद्धावनत हूँ । प्रस्तुत पुस्तक के 
प्रकाशन के ग्रवसर पर अपने पिताजी श्रद्धेय डा ईइवरदत्त जी, अवकाश प्राप्त, 
पटना विश्वविद्यालय के सस्कृत-विभागाघ्यक्ष तथा अपनी पूजनीया माताजी 
श्रीमती सुमरितादेवी, स्वातिका, जालन्धर कन्या महाविद्यालय का सादर साभार 
स्मरण मेरा प्राउन कत्तंव्य है क्योकि उनके ग्राज्षीवाद और अमुल्य सहयोग के 
बिना कार्य का सफल होना असम्भव था । 


इस रचना को प्रो कराने का श्रेय पृज्य प्राचार्य डॉ प्रभुदयालु जो 
अग्निहोभी (सचालक, मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ प्रकादमी, भोपाल) को है जिनके 
कुशल निर्देशन तथा निरीक्षण में इस कार्य का सम्पादन हो सवा है। उनसे जो 
प्रेरणा श्रोर सहायता मित्ती है उसके लिए मैं उनके श्रति केवल हृतज्ञता प्रका- 
शित करके ही मुक्त नहीं हो सकती । 


वीरबाता शर्मा 
३४, लक्ष्मीवाई कालोनी, खालियर 


आठ 


व्यवहतत सक्षिप्त झन्दचिह्न 


मूलदाब्द सक्षिप्त चिझ्र 
अग्ति पुराण झ्पु 
श्री वेक्टेशवर ओरियण्टल सीरीज एस दी भ्रो मी 
कर्पूरमज ये काम 
काब्यमाता क्ामा 
गायकवाड भ्रोधव्यिष्टल सीरीज गा श्ोेसी 
भावप्रदाण भाषर 
सामरनन्दी समान 
साहित्यदफ्ण सांद 
नास्यशास्त्र नाइहा 
नाटक लप्तणरत्यकोश नालर 
नाट्यदपण नाद 


मदनकेतु प्रहसन मदनकेतु 


अनुक्रमरिका 
अप्रस्तावना 
भूमिका 
व्यवक्ृृत-सक्षिप्त चिह्न 
प्रथम अध्याय 
विषय प्रवेश १-३० 
हृश्य-काथ्य का महत्व, रूपको के भेद, एकाकियों के प्रकार, भाठक 
था आरम्भ झौर विकाप्त, नाटय का विकसित झवस्था से एकाकिया का प्रारम्भ, 
एकाक्यों का उपयोग, भाणों एवं प्रहसनों का महत्व, एकाक्या के विपय में 
प्रधलित भ्रम, एक्राक्यों की तालिका । 
ट्वितोष अध्याय 
भाण ३१-१०५ 
रूपतिदेश, भाए की ब्युत्वत्ति, विभितर आाचायों के मठ, भाण 
और प्रहसन, श गार का झास्त्रीय विवेचन, भाणो का साद्दित्यिक महत्व, भाण 
और वेश्या, भाणो का उद्देश्य, भाणा और मोनोएविटग, चतुर्माणी तथा उत्तर 
कालीत भाणों को समीक्षा,।.. 


तृतीय अध्याय 
प्रहसन १०६-१७७ 
हपनिदेश, विभित् पग्राचायों के मत, हास्य का श्ास्तीय विवेचन, 
हास्य पर पूर्वीय एवं पाइचात्य आलोचकी के मत, प्रहतनों की समीक्षा - 
दामव प्रहमन, मत्तविलात प्रहसन, लटक-मेलव प्रहसन, हास्याणव प्रह्दन, 
सोमइत्ली योगानन्द प्रहसन, भगवदृज्जुक मृ प्रहसन, मदनकेतु प्रहसन, धृतसमा- 
गम प्रहसन, कौतुकसववंस्व प्रहसन, कौतुकरत्नाकर प्रहमन, घृतनतनक प्र(सन, 
उन्मत्तदिलास प्रहसन, डमर्क प्रहसन, नाटवाट प्रहसन इत्यादि । 
चतुर्थ अध्याय 
व्यायोग १७८-२४५ 
सस्दृत में व्यायोग, परिचय, विश्निआचार्यों के मत, व्यायोगों की 
समीक्षा, महात् वि भाम के व्यायोग, धनक्यविजय व्यायोग, पायपराक्रम और 


दे 


घनक्यविजय की तुलना, घदञ्य विजय वी टोवा, ब्यायोग श्र प्रेश्षणक वा 
तुलनात्मद विवेचन, सौगन्धिया हस्ण, नरकासुर-विजय ब्यायोग, साहित्यिक 
समीक्षा, प्राइतिक' चित्रण, शख पराभव का ऐतिहासिश महत्य, भीमविकम, 
घर्मुरि पर माघ का प्रभाव, एकारकियों मे रस, वीर रस वा शास्त्रीय विवेचन, 
ब्यायोगो में सतोविज्ञान और प्रन्तद्स्द् 
पंचम अध्याय 
उत्सृष्टिकाक तथा बीथी २४६-२६० 
उत्सृष्टिकाक, रूप-निर्देश, विभिन्न आचारयों के मत, झक्ो को विवेचना- 
उलूभग, कणमार, दूतघटोत्वच । 
वोधो -रूपनिदेश, विभिन्न आचार्यों के मत, लीलावती वीधी भोर 
चन्द्रिका की समोक्षा, रामप्राणिवाद का परिचय, शामपाणिवाद झौर मास । 
पप्ठ .श्रध्याय 
सस्कृत साहित्य मे एकाकी रूपक २६१-३१५ 
उपखरूपक-परिच्य और उपरूपको का इतिहास, एकॉकी उपरूपक-योष्ठी, 
नांट्यरासक, रासक, भासिका, उल्लाप्य, काब्य, प्रेंखशण, प्रेलणव, हल्लीश, 
श्रीयदित इत्यादि की शास्त्रीय दृष्टि से विवेचना, उन्मत्तराधव (प्रेक्षणक) तथा 
सुभद्राहरण (थ्रीगदित) वी समीक्षा । 
सप्तम अध्याय 
वीसवी श्षत्ताब्दी के संस्कृत एकावी ३२६-३७७ 
उनका वर्गीकरण भौर समीक्षा, रेडिगो रूपक, सवादमाला, भनूदित 
रूपक, नाद्य-द्ास्‍्त्र के निपर्मों के आभार पर उनका विश्लेषण, सस्हृत्त एकाकी 
पर युग का प्रसाव, आ्राघुनिक एकाकियों में प्रात्त वा बहिष्वार, रण्भचीय 
भर साहित्यिक दृष्टि से उनका मुल्यावन, पाश्चात्प एकाकियों बी 
तुलनात्मक विवेचना, भ्राघुनिक भारतीय भाधपात्रों (ट्विन्दी, बंगला, मराठी, 
मेथिली तथा दक्षिण भारतीय) के एक्ाक्यों कीशास्त्रीय दृष्टि से तुलना! 


सरदर्भ-प्रन्थ-मुचोः ३७५८-३५३ 


प्रथम अध्याय 


विपय-प्रवेश 


संस्कृत वाड्मय में काब्य शब्द जिस भ्र्थ का बोध प्रराता था, उसके 
लिए आाउवल साहित्य भौर नाटव इन दो शब्दों द्राप्रयोग शान लगा है। 
वाव्य शास्त्त न अयुसार ' काब्य ” में इसके श्रव्य ओर दृश्य इन दोनों रूपों 
बा समावेश होता हैं, जवकि आ्राज के विद्वान प्राय रसख्ययारपुक्त कविताओं 
की ममप्टि वो ही राव्य सममने लगे है। आत (स्य याव्य के लिए एक 
पृथक पद ' नाटक ” वा प्रयोग क्या जान लगा हू । दसके विपरीत 
भारतीय नाट्य शास्त्र के अनुसार रुपक के दस भेदों में से एक भेद-विशेष 
बाग नाम नाटक है, जिसे सम्दृत वे आचार्य रूपद बहते हैं । इस स्पप्टी- 
परश से, झ्ाया है, उक्त दोना ध४्दो वा अथ मम्भने में पाठ्का को विसी 
प्रार वा भ्रम नहीं होगा । 


हेश्य काव्य का महत्व 


काव्य अपन श्रव्य और हृय दोनों हो रुपो मे प्रभावेत्पादक तथा 
प्रावस्ददबक होता हैं, दिन्‍्तु तुलतात्मम हृष्टि से दस दोना सपा से भो 
हृस्यन्वाव्य, नेत तथा दणस्ण इन दोनों इच्द्रियों द्वारा ग्रम्य होते के कारण 


२ सस्दृत में एकाड़ी रूपक 


अब्य-काब्य को अ्पक्षा जो केवल दर्सेच्धिय द्वारा ही श्रोता वी आराधना 
करता है, ग्रधिक तीब्र प्रभाव उत्तद बरता है । 


काव्य जगत्‌ म प्रसिद्ध एसी अनत उक्तियाँ मिलती हैं जिनसे दृहय- 
काव्य की यह विश्ञपता प्रमाणित होती है। उदाहरणाभ सुमापितरल- 
भाण्डायार नाटका की स्तुति में कहता है “ नाटकान्त कयित्वम ” अझर्थाव 
झाव्य रचना का परमात्तप नाठफा म पाया जाता है। उनतम कवि सहृदय 
जन-समुदाय के हृदय मं ताप्र वस्तु को दृश्य रूप प्रदान बरबे अभिव्यक्ति 
तथा भाइक्ता का चरम सीमा तब पहुँचा देता है । अग्नि पुराण में 
* त्रिवगसाथनम्‌ नाटयमू के द्वारा नाटयू कला को धम, अय ओर काम 
की प्राप्ति का साघन घोषित बरते हुए उसवी वाव्य-सम्वन्धी महत्ता 
स्वीकार की गयी है। कविन्सम्प्रदाय में सुप्रसिद्ध / ब्राब्येपु नाटक रम्यमु / 
तया अभिनय दपण की “ अभिव्रह्मपरानन्दादिदमप्यधिक मतस्‌ ” जंसी 
वक्तियाँ भी उक्त तथूय वी ही पृष्टि करती हैं। 


झूपको के भेद 


भारतीय नाट्य परम्परा म प्रबान और गौण रुपक के भेदों प्रभेशे 
का बाहत्य दृष्टिगत होता है। भरत मुनि से लेबर ग्राचाय पिश्यनाथ जैसे 
प्रकाण्ड साहित्य झ्ास्त्रिया तक के ग्रन्यो म इस विषय वा विद्यद विवेचन क्रिया 
गया है । मुझ्य रूपहा के दस तथा गौरा के अधिक से अधिक बीस भेद 
प्रात्त है ।१ रूपका की नाटक प्रकरण, व्यायोग, भ्रक, डिम, ईहामृग, 
प्रहसन, भाणा समबकार और वीथी ये दस विधाये होती हैं। भारतीय 
नाद्यग्ास्त्र, सस्निपुराण, नाटबतक्षणरलक्रोष, भावध्रकाश, दश्शहृपक 
हुथा साहिल्‍य दपरए म रूपब के ये ही दस भेद बतलागे गये है । बेवल 
रामचत्द और हमचर्द्ध न रुपका की सव्या बारह मानी है ।* नादुय- 
दर्षशफार रामचन्द्र एव गुराचन्द्र रुपक के नाटक, प्रररण, नाटिका, 
प्रफरणी, व्यायोग, समवक्ार भाण, भ्रह्मन, डिम, भ्रक, ईहााभृग झोर 





4 -भाष्र (सम अधिडार) पृष्ठ २१६ 
३ ० सातक प्रत्रण च॑ नारिकप्रकरण्पथ | 
'ब्यावे|णा खमजक भाण प्रह्मनीटम 
अडू ईंदामूगों वीदी चवार वृत्तय स्मुना । ना द 


विषय प्रवेश डे 


वीधी ये बारह भेद मानते हैं । हमचन्द्र ने भी पहले काव्य को प्रेक्ष्य श्रौर 
श्रव्य इत दो भागों मे वाट कर प्रेश्य को पुत्र पाठ्य एवं गेय में विभक्त 
किया है ।१ इस प्रकार वाव्यानुझामन में नाटक, प्रकरण, नाटिका 
समयवार, ईहामृग, डिम्, व्यायोग, वीयी, सट्टक, प्रहृ्नन भाण और 
उत्सूट्रकाक थे बारह भेद पाठ्य के तथा डोम्बिवा, भारा, प्रस्थातक, शिगक, 
भाणिका, प्रेखण, रामाक्रीड, हल्लीसक, रासक, गोट्ठी, श्रीगदित एवं बाव्य 
ग्रे भेद गेय के बतलाय हैं । यहाँ भरत मुनि के दस र्पको में नाटिका 
भधौर सट्टूक भो मित्राउऊर हमचद्ध ने वारह रूपक गिना दिये हैं। उपए-झहूपको 
फ् विपय में यथपरि भरत सुनि स्पष्ट रूप से बुछ नहीं कहते तथापि उनके 
नादय-शास्त्न के सम्प्रेक्षण से नाटी नामक एक भोण रुपक वा भी पता 
चलता है तथा प्रभिनवगुप्त की टीवा ते डोम्बिका, भाण, पिदगक, 
भायिजा, प्ररेरण, दामाक्नीड, हल्लीस एव रासक इन नौ प्रकार के गौस 
झूपका से हमारा परिचय होता है। इसके अतिरिक्त अग्निपुराएं, घनक्लय 
की अवलोफ टीका, झारदातनय के भावप्रकाश तथा साहित्य-दपण मे॑ इन 
उप-रपवो के विभिन्न प्रकारों का उल्देख मिलता है। भाहित्यिक्रों द्वारा 
उपेक्षित उप-झूपदों दा विशद विवेचन एवं प्राचीन आचार्यों के मुप्य श्रौर 
गोण रूपक के भेरों पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार करने पर कोई विशेष 
अ््तर नहीं जान पठता। ग्राचाय रामचन्ध ने नाटिका तथा प्रवरणिका को 
भरतादि प्राचीव नाट्यमीमासकों के देशकूपकों के साथ जोड दिया है, 
जबकि साहित्यदर्पएवार ने नाटिकय की उप-स्पकों के साथ गणना की है। 
प्रकरणी को भी नाटिका के साहचर्य से गोण रूपको का ही एक भेद माना 
या सकता है। 


उपयुक्त नाट्यतक्षणकारो के अतिरिक्त विख्यात प्रह्ननकार वोघायन 
कदि ने भी अपने ' भगवदज्जुकमु ! प्रहतन में नाटव के भेद-प्रभेदों पर 
प्रकाश डालते हुए, हांस्व॑स्पप्रधान प्रहसन को प्रेक्ष्य काव्य वा उत्तम रूप 
वतलाया है।* 





१ - काव्यानुशासन -- [क्ा-मा ] अध्याय ८पृ० ३७६ 
३ - पगवदण्जुडुम-पृष्ठ ३ 


ह सम्दत से गक्की रूपक 
एक्क्यों के प्रकार 


ऋूपया के इन भेदा से भागा, प्रहसन, व्यायोग, त्रीवी और झक या 
उत्सृधश्वाक तथा उप-रूपका में गोष्ठी, नाट्यरासक, रासक, भाशिका, 
विलासिका, उल्नाप्प श्रीयदित, हल्लीस, प्रेक्षणत्र, ( प्रेक्षाणक, प्रेकषशीयन ) 
प्रेंसण शोर काव्य एवाकी है । कतिप्पर एम भी साहित्ययार हैं जा रुपयों 
एवं उपरपत्ा के उपयुक्त भेदों में से कुछ अन्य भेदों छोो भी एक झदा वा 
प्रेशषणत वतलाते है जैसे-ईहामृग । इसमे प्राचाय श्रभिनवगुप्त के पग्गुमार 
एवं भव हाता है ।* किन्तु कुछ विद्वातों के ग्नुसार इसमे चार अक भी 
हो सकक्‍त हैं। भावप्रकाद् मे भ्रकत उप रूपको वी पुप्पित्ता में भी कतिपय 
एस नवीन नाम उपलब्ध होते हैं जो एकाकी की कोटि में रखे जा सकते है 
यथा प्रस्थानक डोम्बि या डोस्विका झआदि। ऊपर गिताये गये रुपका तथा 
उप रूपया के अद्वाईस भेदों मे ( १० रूपक--- १८ उप-हपरा न्‍>रे८ ) पर्धह 
ऐस नाटय प्रवार है जो एक ही भ्रक वे होत है । इस प्रकार सस्कृत में एकावी 
जुपको का स्थान ग्नत्यन्त महत्त्वपूर्ा है ॥ 


मस्दत के एकावी रूपक नाटक की अन्य विधाशों से रुप की हष्टि 
स ही छोट होते है । इतम पान वम होते है और अक एक ही होता है 
परन्तु बद्े नाटक का कोई एक भव एकाकी नहीं कहा जा मजता 
क्याकि एकाकी श्राकार में छोटे होते हुए भी अन्य रूपको थी तरह अपने मे 
पूरा होते हैं। इतमें शाट्य रचना के समान सव तत्वो-सधि, सन्ध्यग, 
ग्रयप्रकृति एवं पताकादि-वा विधान होता है । केवल वस्तु, नेता और रस 
ही इनके भेदक तत्व है । नानन्‍्दी-पाठ, पृव रगक्रिया, स्थापना झादि की व्यवस्था 
एुबाक्यों मे भी होती है ॥ भारतीय नाट्य शास्त्र मे इसबा विशद चशान 
किया गया है। 





१ - ईहामृण्श्रकबिता यथा कुसुमशेखर । 
'विष्न सपक्ारकति विगतानि प्रत्यपक्षारणानि विश्वासद्वेतवों यत्त । 
तेदैक एबाक ॥ नायकास्तु द्वादश समदकारतिदजेत ब्यायाये तरणामाव्‌ 
व्याजाटिति । फ़्वायनादिमि । ईहा चेथ्टा शृगस्थेद स्व्रीमावाया यत्र 
से इेद्मामूग ॥ 
>अभिनवयुप्त 


विषम प्रवेश भू 


मिम्नलिपित तालिका से भी एकाकियों का पारस्परिक ग्रन्तर 
समझा जा सकता है - 
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भआाण | शूगार, वीर| प्रारम्भ, 
एव हाप्य | फ्लागसम ; 
कल्पित) 
प्रहसन | हास्य एवं | प्रारम्भ उत्पाद्य 
अआ्गार फ्लागम 
बीवी |शगार प्रारम्भ उत्पाद्य 
(मुग्म) प्रत्य| फ्लायम 
र्मो की 
छाया मात्र 
व्यायोग | वीर, रोड | प्रारम्म कशिवी से | प्रस्यात 
एवं वीभत्स | बत्न भिन्न तीन 
फ्लागम वृत्तियाँ 
अब | करुण प्रारम्भ कही भारती भी प्रस्यात 


कही कंशिकी भी उत्पाद्य 
का प्रयोग 


फलागम 


नाठक का आरम्भ प्रौर विकास 


नाट्य की उत्पति के मूल कारणों ओर इसके ग्रादि स्वरूप पर बिचार 
झरने से प्रतीत हाता है कि नाट्य का द्ारम्म एकाक्रिका से हुआ होगा तथा 
उसका प्रशिनेय स्थल रहा होगा टोले मुहल्ले का खुला स्थान । घरेलू व्यवहार मे 
पाँच से लेकर दस में भी अधिक अको वाले शास्त्रोक्त वृद्वाटको के लिए कोई 
स्थान नही हो सकता था। यहाँ तो एक ग्रकवाला लघु नाटक ही मनोरश्नन कार्य 
में सफल हो मज़ता था। सम्यता गौर मानसिक विवाझ के इतिहास पर हृष्टिपात 
बरने से भी यह स्पष्ट हो जायेगा कि एकाकी रूपक नाटक-साहित्य के विकास- 
ह्वम में परे प्रादुर्भूत हुए होंगे तथा शर्ते डानै- उनका विकास पूर्णा और महा- 
नाटवो के हूप में हुमा होगा। ऋतेंद के यम-यप्री, पुरखस्‌-उर्वशी सस्दाद 
तथा दक्षममडल के सोम-यज्ञ के प्रभाग में इन्ध के भाण यूक्त (सत्र- ११६ 
झआादि) एवं पतजलि के महाभाप्यगत कस-वथ आदि निर्देशों मे एकाकियों 
ही प्राचीवता पृछंस्पेश पुष्ट होती है । अधिक सम्भव है कि इसका सुत्रपात 


ड्ु सरहत में शदावी रूपह 


छाट-छाट हास्पपरक सवादा से ही हुझ्ना होगा जिन्होंने धागे चलयरर प्रहमन 
का मय से विया हो। श्रों मनरद भाग का रूपत का प्राचोनतम नाटड्यरूप 
मानते हैं परन्तु प्रस्तुत प्ररघ म जाये किये गये भाझ एवं प्रहमन साहित्य के 
तुलनात्मक साहित्विया परीक्षण बे झाघार पर प्रहमन भाग से पूवरी 
रूपक जिधा प्रतीत छात्री है । 


सास्य का विऊुसित प्रवस्वा से एकाकियों की झोर प्रत्यावर्तन 


सम्यता के विकास बे साथ-साथ मनुष्य वा जीवन झधिक्ष जदिल 
ओर कायसकुल होना जावा है जिस फ्लस्वरूप समय वा प्रभाय मनुप्य को 
खलन लगता है परल्तु दैनित श्रम के कारण खोयी हुई शक्ति दो पुन प्राप्त 
बारन वे लिए मनारक्षन वी भावसरयक्ता भी देसी ही बनी रहती है। जहाँ 
एवं झार हम नांट्ण साहित्य के विश्ास से महानाटका की एव विशेष झवस्था 
उपलब्ध हांती है, बहाँ दूसरी प्रार एकज़ी नांट्यन्साहित्य वी परम्परा के 
प्रमाण भी प्रचुर मात्रा में भित्रत हैं । एसी वस्तुम्थिति मे यह प्रइन स्वभावता 
उपस्थित होता है ति महानांटका। को ग्रवस्था प्राप्त वर लन के बाद फिर 
एकाबिया वी श्रोर नाटय साटित्य का प्रत्यावतन क्रोबर हुमा ? इसक उत्तर 
में निम्लिखित चार वारण युत्तिकज्ञव प्रतोत होत हैं -- 
१- समय का अमाव । 
२- श्रम की बचत । 
३- व्यक्षता वी तीयता । 
४-  जिसी एस रम का प्राघास्य । 
एक भ्रक के नाटवा से द्रप्टा और नाड्यकार दोनों के समय तथा श्रम 
यो दचन होती है, यह स्व है। विस्तु इसके साथ साथ च्प्रम्य वस्तु की 
व्यक्षता भी इनमे तीत्र होती है । वृहत्यायकों को नाट्य-रचना मर पद्चसन्धि एव 
परइभर्थप्रव्ञति ग्रादि प्रगो घा विधान अनिवा् होता हैं । उनम रसा की विविषता 
भा रहती है जिसबे वारणए ग्रम्भीरता वा हा जाना भी स्वाभाविदे हो है। प्रत 
उनको प्रभावात्यादत़्ता शिवितर पड जाती है। जिस प्रकार काई नदी जितनी 
झधिव चौड़ी हष्ती है उतनी ही उसकी घारा अधिक मन्द पड़ जाती है भौर इसके 
विपरीन नदी जित्तनी सेंकरी हाती हैं उसकी घारा भी उतनी ही भ्धिक तीद्र 
हुआ करती है । यटी नियम नाट्य इतिया के झाक़ार पर भी लाग्र हाता है ॥ 
इपती बारण एकादी नाठकों यो व्यग्प वस्तु जा प्रभार तीज्नतर होता है ॥ 








विषम प्रवेश फ् 


वाट्य-साहित्य के तिए जिन शास्त्रीय खज्भार झादि झाठ रसो वा विधान 
पिया गया है उनमे करण, रोद भौर अदमुव झादि दृछ ऐमे रस है जो 
अधिकतर यभीर प्रकृत्ति के लोगो वी ही तृप्ति कर सउते है, सव-सामान्य वी 
नही । इसके विपरीत शड्भार अथवा हास्य के लिए स्व-सामान्य दा आकर्षण 
स्वभाव से होता है। तदनुमार एकक्यों में व्यग्यवम्तु हास्य-रस जैसे एक 
लोकप्रिय तथा प्राह्नादकारी रस के साथ द्र॒ष्टा के हृदय तक पहुँचाई जाती है । 
अतः काब्य-कला वी कल्याणययवारिता (शिवेतरक्षति) अपने घरम उत्कर्प तक 
पहुँच जाती है जिससे दशक मनुप्ययत ब्रुढ्यों के चिद्रए से भी प्ात्मा के 
उत्थान और रसावन्द इन दोनो अपूव लाभो का एक साथ भागी बनता है। 


संस्कृत र्पकों में विदृषक 

भाणों एवं प्रहसनों में विट तथा विदृषकों को ही मुल्य झ्रभिनेता के 
रूप मे हम देखते हैं। विदूषक' भारतीय हास्य का प्राचीन प्रतीक और उसदी 
वेश-भूषा, बातचीत पादि हास्योत्यादन करने वावी होती है । विदूषक पद व 
हो भय होता है रूप को विदूषित करनेवाला ( विदृषयति भात्मानमिति८- 
वि+दुप+शिच्‌+प्युल ) भर्थात्‌ जो तरह-तरह के स्वाँग वनाकर अपने 
आपको भद्दा रूप देवर दर्शकों को हँसाता है, वह विदृषक वहलाता है। उसी 
असंगत, गसम्वद्ध तथा विपरीत शब्दावली, वाचिक्त और रहन-महन वी विधि 
तथा हँसानेवाली झाइ्ति, क्रमदाः आगिक एवं आहाय को ओर इंगित करती 
है। उसवी स्पप्रतिष्ठा में दाचिक झागिक तथा आटहाये अभिनय कौओर 
सकेत है। वह जाति का ब्राह्मण होता है। भरत मुनि से लेकर विश्वनाथ 
तक तथा अन्य ग्राधुनिक पूर्वी एवं पश्चिमी विद्वानों ने इसके लक्षण पर पर्याप्त 
विचार म्यिा है जो एक दूसरे से प्राय मिलता जुलता है। 

नाट्य-जगत्‌ में सबंत्र नायक ( राजा ) के अ्न्तरग मित्र के रपये 
उसके दर्शन होते हैं। वह अपने वम, रूप एवं भाषण ह्वादा हास्य की भभि- 
व्यक्ति बरता हुआ खिन्न हृदय राजा तथा अन्य अन्त'पुरवासियों का मनोरक्षन 





१-ना शा श ओ सो भाग परचम बध्यात्र १३४ पृ» र४र२ 
२३ - वामना दन्‍्तुर कुब्डो द्विबन्या विज्तानन ॥ 
खबति फ्लाक्षत्न सदिये यो विदृवता इ 
जा शा बध्याय ३५ हेड न० ३५-३७ 


द सस्तृत म एकाकी रृपणझ 


करता दिखाइ दता है। शत्वार रस के प्रसंग मे साहिययास्वा में नाथक के 
सहायता वा जिवदन +रते समय क्टि विदूषप पोट्मद नमसचित झादि 
पाश्ा का वश्ञन किया गया है। हन पाता का हीन पाता की भत्ता भी दी 
जाती हू | शारदातनय 4॑ बामसचिव और वाग्भट्ट वे नमसचिव का अनुचर के 
प्रतगत एक भेल रबोबार जिया है। राजा का समा हटाने के कारण पफिदूषक 
प्रेम बाय मे सहायक पीटमद एवं नमसचिव वा व्यय करता हुमा भी पाया 
जाता है। वर “प्यातु वजह्युक्त और प्रणयमान वी स्थिति में ज्यठा नायिका 
को प्रमत बरतणाजा होता था। यह नाटका मे जिदूषक का ट्म प्राय इसी 
रूप में पात है भास दे श्रविभाज तथा राजतैरार की कपस्मक्षरा मे विदूपषक 
का मय्ितापाट उसता पेह्प-जन और रामायगा की कथा से अ्रननितता ब्रोहि 
वाश् हास्य रस द्वारा थीय बीच मे नाटकों वी गम्भीरता थार कर उसे 
झान दवधक रूप देन व' जिए ही रसी गया हैं । 

झध विदूपका 4। माँति यह भी भाजन भट्ट है । परत पाटमद के रूप 
में उसका चरित्र बहुत निशरगा है । रसके अतिरिक्त सी पात्रा मे डटा दासी 
टूती श्राटि द्वारा हास्य वी घारा प्रवाहित की जाती है। 

भरत मुनि के साटय घास्त के चौथ अध्याय मे (१६-२० हलासा मं) 
नायक व चार भेटो के आयार पर विल्यव ” भा चार भेट वतताय (+- 
लिज्ली द्विज राजजीबी झार चिप्य जा क्रमश ब्य नृप्त श्रमाय तथा 
ब्राह्मण नायब व विदूषत्र हाते है। गारदातनय में भी भरत के हाटामे 
सॉरिचित्‌ परियता के साथ चा प्रतार के नायका के विट॒पका के पृथक 
गुणा का ४ लेंस डिया है त्यताभ्रा वा विदूधक संयवरोह्ा .ुत बतमान 
अर भप्रिष्ट या नाया कयाह्य वा वियेषत्र तक एवं वितके करायाता 
हुथ आर स्तिय मे गाद्ध शनवाला तया देपी का परिनातियाड्रा का प्रियेतम 
ध्ाता &ू. पर रापरयार बा मलारक्षण हो सजा अपितु अत पुर बा 
आलावक भा हाता है. िदूवा” पट का झथ ग्रालोचक [ सण्णय ) भा होता 
3 | बहाटि के सण् फ ५ अब मे ”स शाठ वा प्रयाग नपधरपर श्री पन भी 
विया है। वहिक शाहिय हो यह आलोचव हा साभात विटपित रूप मं 





५. के क्पअयपफ: पृ७%४भ देर रे 
३. प्राशसि सरदुएस्णापि चार्यी चाबकिता सवविद्वकण ॥ 
>नैषधचरटित संग १०५ 


विपय प्रवेश हू 


लौकिक साहित्य म ममखर विपक्र के उ्च मे अवतरित हुआ है । यहा वहे 
अत पुर के छिद्वावषण द्वारा अपने दस भ्रादीन कम की हम याद दिलाता है। 
बाहर होकर भा वह प्राकृतभापी होता है । भरत साभरनादी आदि 
आचाय भी उसे प्राक़तभाषा ही बतताते है ।* 

पिल्मन कध झाटि पाइचात्य समालाचफ़ा ने विटूपक जैसे होन पात्र 
के ब्राह्मगत्व पर आइपय प्रमश किया है । रतके मत से इस पात्र के राजा से 
सम्दद्व होने के पारण हू सभय्त हम ग्राचार्यों ने विप्र जाति का होना आवच्यक 
समभा होगा। विप्र होने ये शार्ण राजा के साथ इसके पारस्परिक गढ़ प्रेम को 
जातिगत मलितता दवित नहा कर सो रा । इसके सूत मे यही छाभिक भावना 
झ्परी होनी चाहिये । रनिवास के लिपे ब्राह्मण जस माजक् वृत्ति के व्यक्ति 
का रहना ८ गयथिए उपयक है। नायक तथा नायिवा के पारस्परिक प्रणय- 
क्पए वा शतावस्यक हूप से न वारर एश्शार सौमनस्थ की स्थापना में 
ब्राद्मण ही अधिए सफा हो सकता है। इपके प्राटाब्य से महला में सशवित्त 
प्रय तणवार ना रहे या गत है। महाप्रालत्रिपि म उल्लिखित एक 
ब्राह्मण चरित्र की पुतना भी इस परिषरधीत रिलपक भे की जा सकती है। 
विल्पक उस जो प्रिय प्राहृत नापी आद्मण का नाटय मे प्यान इस बात का 
भोपा है कि तभिनय-कता टो उत्पत्ति जा साधारण से हुई। 

वाल्या|सतमनरि दे काममूत्र से भा विटित होता है कि विटूषक राजा 
का भवा और पल्लाहह्मार हा तहीं उनसावारण का स्नहणत भी 
होहा था। मनोरभन काग्र स सहावर क॑ स्प्रे मं विट ब्रीठमद ग्राटि पात्रों 
बा उल्लस कामनूत में नी मिलता है ।? नाट्यटास्त सामसूनादि शास्त्रीय 
ग्रथा के प्रातरिक्त चनुभागा मं भा विट्वश्याति के ीयन एर परयाप्त प्रकाध 





१. प्राह्ाविपन्माहो नप्म च्ज्नॉ गा अप्णय १८ 
गौरमेरीमय एएामत्रत्ग कारचेर पु । 
एना एय उक्त उफ्रिय्लात छि विश्क 9 
नालर 
३० भारवलर घुनारियताणथयग़रा ! 
ज्वककु हुटमंपपुडाति ारिमख की 
ककम्मेत पधस्मट दिदुप्रक्ययता एायारा । 
ल्वाश्य्या च ॥ ८ ॥ 


काममूद् ६ ४ पृ० 


१० सस्वृत मे एदती रूपब' 


डाला गया है। ततण ग्रया में विदृषत दा भेदा सहित विस्तृत वशन तथा 
उसका प्रात प्रयाक्ता होना भी लवित जिया गया है। धाचाव बाल्यायन द्वारा 
विदृषकार्टि वा नागरिक वे भित्र एव सलाहागर के झप् मे उल्तेस करना इस 
बात वो प्रमाणित करता है कि विदरपफ उया थ्रिंट केवव लाटय जगव्‌ ( उसमे 
भी विक्ृपव र भाण प्रहमन एवं प्रररणण ) की ही वस्तु नहा थ अवितु वे 
सावारणा जोक के जीवित प्राणी मौथ जिनका प्या ही था हास्यमय 
अभिनय प्रदयन द्वारा सलागरिबा का मनोवितोट करता। सस्दृत के थिष्ट 
रज्धमञआ एवं साहिसयित्र रुपका के पराभव वे याद भी परम्परागद जन-नाटय 
का कम भाव खतच्ति नद्दी हो पाया है। हम शभ्राज भी तोक मे प्रचोवत टेसू 
के खेल एवं गुजरात के इसी शी वे नाटय भवाई वा देखकर भपूव प्रात 
को भ्रनुभूति होती है। टेसू वादा वे घुपत से प्रकृति विष रत वस्णन करने 
बाजी ग्रातग्रा खुदकर हमारी गम्भीरता वा वाँच दूर जाता है और भवाइ' 
से रंगता सामय एत हूँवोड़ पात्र के वाटर मर देखकर सत्हा नाटकों के 
विदुपत्र' का चित्र सतत उपस्थित हो जाता है. मरकसत का जोकर भी 
विदूपर ता हो विद्वूप है। ब्रतभूमि का लोकप्रिय यासलीला वा मनसुखा 
भा जिटूपक' वा ही एक हूप होता ₹ ( 

अवधास्त कामशास्‍्त्र साोटयथास्त्र सस्ग्त तथा प्रात भ्ौर पाजी 
प्रथा मे निउद्ध लापर्मी एवं श्ञास्त्रीयताटय परम्यय्य के विवरणा के श्रव्ययन 
से बह निविवाल है कि नाटव प्रायाद भारतीया दे जीवन का श्रनित अज्ञ 
चा। 


जन-नात्य एवं लोक-रज्भरत् 

जोक-नाटय शास्त्रीय ग्रथो में लेखबद्ध न होता हुआ भो जन जावन में 
व्याप्त रहा है ग्रोर कवि तथा नाटक'हार इब लोक बाटया से झतृप्राणित होते 
रहे हैं। ढा० एम एन दाप्गुप्ता तथा सह्डत साहित्य वे! ब्रय विद्वान 
समीक्षकी ने वारवार राजाधित नाटका एव रद्ध मजा वे अतिरित्त जन-नाटव तथा 
लोव रफ्तुमश्व॒ की परम्परा की स्थिति वासमथन विया टै। तोयनाटय परपरा 
शिष्ट रप्समख एवं तिष्ट नाट्य-्साहित्प बी समनुततिनी होकर चवती रही है । 
इस शेत्रा व नाटवा के कुछ रूप बहुत ही प्रबावगाली झार वमत्कफारायादत्र 
रहे है। जन नाटदी क जिविव रूप श्राज दसन वो मित्रते हू उस झद्भार 
और हास्यप्रधात एकाकी भारा तथा प्रहतन एवं दीधरसारदित व्यायोग झूपता 


विषय प्रवेश श्र 
की तुलना करते में ज्ञान होगा हि एकॉडो रूपक तथा उप-हपको था इन 
लोव-नाटका से निक्टतम सम्बन्ध है। भागों की छाया “भय्राई मे थौर भट्ट 
एव ब्यायोग वी 'भलब “क्ठपुतती वे छल मे देसी जा सकती है 
भास हब काजिदास के समय से लेक्षर ईसवी दसवी शवाब्दी तक 
सम्दतन्मादित्य मं निर्लर उल्ष्ट नाठका की रचना होती रही जो प्राय 
नाटक, सडक, नोट? प्रयवा प्रकरण के रूप में थी। रपक के ये भेद नाटब- 
रचना के सदियान ही दृष्टि स प्राय मिलते जुतते ह ।5 इबवा म्ुस्य उर्देश्य 
देखताओ एवं राजयं के दीढन थी घटनाओ का वर्णेन कटके उच वय के 
प्रम्मानित व्यक्तिया का मनोरअन करना था। ग्रत नाट्य रचना के समय 
नाटवार सचेत रहते थे, जिसमे वे उपहास के पावर न वन सके ।* इनमें 
हाम्यमय ब्रभिनय के प्रदर्श का अवत्तर उम्र मित्रता था। प्र7रण को छाटवर 
दूसरे विमी पुण विरुसित नाटव में हम साथारण जबता के समार व दशन 
जहीं हो पादे) इम अम्ाव्र वी पूर्ति ताठयशास्त्रत्षार न लाग मर प्रचलित 
नाट्यडूतियों के आधार पर नाट्य-मेदो में प्रत॒रण वी कोटि के सुकुमार-पद्धति 
बे भारण,प्रहमन ऋादि तथा व्यायोग एवं उत्मृट्विकाक नामक झआज-श्रधान-शैली 
के सामाजिक रूपरों को स्थान देकर की और साट्बरारों ने उनके लक्ष्य 
ग्रन्थों का प्रसयन कर उस नाट्य-दीति को भागे वड्ाया । मरत ने ' नांदूय " 
नामव पद्म वेद का निर्माण सावारण जनता [ उसमे भी बूद जाति ) के 
बिनोद को ध्यान में रखकर हो विया था और उनके नाद्यशास्त्र में निदिष्ट 





है - नाटक्मथ प्रकरण 
फिच +- 
डाठिका ब्रोटव गोठी सदर नाट्यरासकदु ॥ 


जपक्ाति देश के 


कअष्टादक प्राहुस्पस्पफ्राणि मनीधिएए ॥ 

बिता विशेष सर्प लब्म नोदब्वमतंशु छे 

सा द परि ६, ३-६ 

है - मूदअर -आय | बनिह्य शृतरिद्ा प्िद्िसु 

ही - सुशिटिविययोवयतवाउंस्य न किमितरि परिझास्थव 

मूदधार -आदे, क्थप्रामि त मूतायंगु ३ 

आपरितोशदबिदुषा न रापु मन्य प्रयोगविज्ञादस्‌ । 

बंदवदयी शिक्षिवातामा म्रयप्रत्यय चेतः 8 


अभि- शव १, ३. 


श्र सम्कृत में एगरकी रुपए 


चतुरुसा मश्य सी व्ययस्था सर्वशाघारण ये लिये ही होती थी । इन बातो 
को देराते हुए कुछ लोगो वा भारतीय नाटबो को केवल रजदरगार को 
बइलनी वा वन करनेवाला नाद्य कहना न्‍्यायसगय प्रतीत नही होता । 


मस्कृत एकाकियों का प्रारम्भ 

ग्यारहवी शताब्दी के भ्रन्तिम ओर वारहवी शती के प्रारम्भिक भाग 
में दश में मुसदमानों के प्रभुत्व की रघापना के फ्लस्वरूप सस्डृत वे पठन- 
पाठन एवं लेखन की ग्रति कुछ धोमी प्रड गई। झासन को झोर से समुचित 
प्रात्मारन ने मिलने से निराशा के सायर में गोते लगाते हुए पराधीन भारतोरों 
डा सवामीश पटन होना नितात स्वाभाविक था| यह काल भारतीय इतिहास 
बा मम्ययुग वहलावा है । इस थुग में वैदिक घर्मावलम्यियों के 
पतन के राध-माथ बौद्ध धर्म को भी श्वतति होते लगी। भारतीय समाज 
हर तरह की बुरशश्यों में प्रस्त हो गया । ऐशवर्यशाली भोगी राजा पुरुषों के 
साथ-साथ वडे बड़े विद्वान कवि एवं दर्शनझास्त्री आदि भी अपने मुरुय धर्म पथ 
बा त्याग सर उ्यायामी होने लग और मथपान के कराए नशें मे चूर सभात 
नायरिव गत नार्गों पर अनमसल्ल प्रज़ाप बरते हृष्टिगत होने ऊगे । इस प्रत्रार 
हमारा विवच्य काल देश के नैतिक ह्ास का युग है । 

गसों विधम परिस्थिति में भी भारत के कुछ भागों में स्थात-स्थान पर 
अनक भमृद्ध नरेश छीटे छोटे राज्यो में राज्य करते रहे, जिनकी छत्र-छाया में 
निराप्म धर्मात्मा जन भजन-पूजन में लीन हो गये । इनके ही प्राय में सस्क्ृत 
के विद्ञान्‌ साहित्यकार पनपे । इस्ही विद्याप्रेमी क्षत्रिय राजाओं ने सकटापन्न देश 
के साहित्य की धारा रो अवरद हासे मे बचाया | इसके सरक्षण मे रुपको 
थी भी रचनाएँ चलती रही । परन्तु ये कृतियाँ कालिदातादि वी रचनाओं की 
की तरह उच्चक्ोटि की न थी। इनमे से अ्रधिफाँग नाद्य-यन्थ एवत्री ही थे । 
इसका ग्रभिनय धम-कर्म में व्यस्त तथा झासन से जम्त जनता के मनोरअनायथे 
देसी-देवताओं वे! मौयलिकः पूजनोत्सव ( यात्रा ) के अ्रवसर पर राजानोा से 
हुआ बारता था ।१ इन उत्सवों में दुरूदूर के तिवासी भाग लेते थे। इन 





१ - (के) शज्भारमपश पृष्ठ र 
(रू) रमससदनताण पृष्ठ ३ 
(ग) ज्ार सधाकर भाण पृष्ठ 


विषय प्रवेश 4 । 


नाटवों के अभितय का उद्देश्य राजाड्रों का अभिनदत करता था निन्तु इतम 
सोप-सुघार को भावना भी छिप्री होती थी।' हास्य-रप शिक्षण झार्य में भी 
बडा महाग्रक हाता # । खझिक्षाप्रद एवं रोवक होते के कारण ही भारतीय 
नाट्यलक्षसवर्ताओा ने भी भाएा वीं साथकता व माना था । इसके पृट्ठिकरण 
भें इनना ही कह दना साथक् होगा कि लक्षण ग्रत्थो म एकॉक रूपका में भास 
बा विस्तृत लक्षण प्राप्त होता हैं । अन्य एकाक्यिा वा भेदमान बदवा दिया 
गया है । 


सम्हत के प्रतिडित ताटूयवार भास द्वारा प्रतिध्ठापित एकावी 
परम्परा को उतके उत्तरवर्ती रूपककारों नें मध्यक्षालीम भारत दी 
विगउती हुई दशा को छुघारन के लिय भार, प्रहमद, व्यायोग, श्रड्टू, वीव्यादि 
एवाकी प्रकारों वी रचना करके आगे वढाया। सस्क्ृत मे इस प्रकार वा 
साहित्य पर्याप्त है परन्तु विखरा हुआ है। प्राचीमे काल में भाश्द में प्रचलित 
एकावी लखन-प्रणानी के भ्रस्तित्व के प्रमाण के लिये पर्याप्त सामग्री उपलब्ध 
होती है । फप्रच्दि आज सव की सव एकाकी कृतियाँ उपलब्ध नहीं है तथापि 
शाल्त से सम्बद्ध ग्रस्थो में विभिन आदायों द्वारा भाण, प्रहमन एवं व्यायोगादि 
के नामो एवं उतर कृतियों के उद्धरणों को देखकर यह वात निश्चित रुप से 
कही जा सकती है कि किसी युग मे भारत मे इन सस्कृत एवाकिया वी अच्छो 
माँग थी जिसकी पूर्ति के प्रयल में हमारे नाट्यकार सदेव सगे रहते थे ।२ 
इसके अतिरिक्त पारिभाषिक शब्दों के उदाहरण-स्वर्प करणाकन्दल, इन्दुलेसा- 
वीघी आदि एकाकी रूपको के झ्लोक्नो को उदृप्ठत करने से यह भी ब्यक्षित 
होता है कि प्रपने युग का प्रतिविधित्व करनेवाले इन एवकियों से रस- 





१ - पम्यंगशक्ष्यमायुष्य हिले बुद्धिविवर्धनस । 
लाकापदेशनतत बाट्यसेतदुभविष्यति ७ 
साद्यशास्त्र 


३ - यथेनदेवयाग वीध्याम - - राजावयस्य। न्न्_ हे 
बाटयरपंण - १० १४२ 
ययाक करुणकन्दत - 


रमा्णवयुद्धाइर ( द्वितोय दिास ) पृष्ठ ११६ 
सयावेदकौशनामति प्रकमने जज 


रहाजवसुधाकर ( तृतीय तिलाम ) 
पृष्ठ २७६ 


श्ड सरहत में एक्‍ाडी रूपएक 


शास्पियों था भी प्रभावित कया था और वे भी इस कोटि के रूपर रचा करते 
थे ।१ 


एक्ाक्यो दा उपयोग 


इन एयात्री नाटबों में बदिया बे सस्देश भी निहित है। शम्मभ- 
ब्यायोग मे विपत्ति से दीन-दुखियो की रक्षा दरदा हो मतस्तियों का वर्तव्य 
बतताया गया है। दत-वादय के प्रनुसार अपने व्यवहार में नीघता दिखनाना 
सालनता के झ्रघापतन का सूख होता है। बरशभार भें दान-पुष्य 
द्वारा यश घरीर का सरक्षण हो परम कतब्य बतलाया गया है। उहमग 
और दतघटोत्कच मे युद्ध पी भीषणता वा चित्रण करके मानवता को उससे 
विरत करने का उपदेश दिया गया है | उत्मुप्टिबाक एवं व्यायोग साहित्य में 
यही बताया जाता है कि अनीति के दमत के लिए घोर वष्ट सहन करना 
पठता है। सधर्षों का सामता हरने के उफ्शन्त हो भ्रभोप्ट की सिद्धि द्वोती 
है। सस्कृत की ये इृतियाँ प्राचीनक्ञालीव होवर भी भाज के युद्ध भोर 
उत्कास्ति में रत उस्मत्त शासकों वो शील, सयप एवं सहिष्णुता को शिक्षा 
देने बी क्षमता रखती हैं। कलह विनाश वा कारण होता है। यहाँ तक 
कि भयुष्य के गरुह्मतग मतोवेगो (वामेपणा) के प्रकाशन द्वारा जोवत की 
ययायता मै दशन कराकर श्र गार एवं हाल्यन्सस को अनुभूति फरानेवाली 
भाश तथा प्रहमत जैसी शास्वीय एवं आधुनिक सभ्य समाव की इष्दि मे निम्न 
स्वर की ताट्यविघाएँ भी (जिनमें धृर्तों थौर वेश्यामों का चित्नंण प्रस्तुत किया 
जाता है) प्रक्षको के लिए वोई न कोई सीख देती ही है। “बुष्टितामत” झयवा 
“झभती शत” म्मब्य से दामोदर गुप्त ते स्पप्ट कहा है कि घुर्तों तया घुर्वा 
नारियों वा वस्‍न करनेवाले काब्यो के अ्घे के सम्यक्‌ भ्रध्ययत एवं दर्शन से 
पाठक तथा दशक मनुष्य समाज में बसनेवासे इन पराखडियों को लपेट में 





१ - एउस्पदु लम्य यबा अस्मदुपत्षे निर्भयभीमनास्लब्यायोगे धीमा. ४० “5 
थे तु न्पायपरा' पराजेंव्धरास्ते पश्यतामों दय, 
नीच कमइत परामव्ृतस्त्प्ठाद्ध वर्दामटे 
जाटूयटपेण-पृष्ठ इ्ू 
भाष १- गा ओ सी 


विषय प्रदेश एु 


नहीं था सक्‍ते।' वेयत धअच्येता झ्रौर द्रप्ण ही नहीं प्रत्युत विपरीत 
परिस्थित्यि मे पढ़ जाने के वानी वाधित होतर विट प्रयवा वेद्यावृत्ति ग्रहण 
कर जीडढिवाजन करनेदाते लोग भी य्दार्यता का ज्ञान हो जाने पर अपना 
सुधार रवय कर सकते हैं। मनुष्य दुयलटाओं में ग्रस्त रहता हैं। राजा, 
पडित, साधु, रुच्यासी दन्णिं को दिखाते के रिये मते ही सटाचरण में 
अनरदित रसे परन्तु अचेत्न मन मग्धित चापत्य के वे भी दास हाते हैं । अपनी 
इन दुदलताओ्रों के प्रति प्रोदासीत्य-प्रदक्नत द्वारा वह स्वय को प्रवचित कर 
सकते हैं परतु स्म्राज को नहीं !। इसके थटिरिक्त एट ऐसा ही व है दिमर 
जीविकोपाजनाथ निरन्तर अपने घर तथा परिवार सदृर रहना पउता है। 
मथा-#मजीवी त्था देश-रक्षा काय मे रत मेन्य शिविर मं वान करनेवाले 
सैनिक । एसे प्रदासिया वे निकट मनोमुट्रुत मंवोरतर साधना का सदा 
प्रभाव रहता है। इस वग को ध्यान भें रखकर कौर के ग्रथशास्त्र मे 
बछ्ित गशिवाध्यक्ष वे प्रकररा एवं हमारी व्विच्य साहियत रचनाग्रा मं 
वश-दनिताशं के प्रसगो यो प्रचुरता के ह्राघार पर रयुरिक घुग में भी 
भामाजिक औौर सान्हृतिक इप्टि से उनकी उपयागिता-अनुपयोगिता पर विचार 
के लिए पर्याप्त अववाश है। 


भाणों एवं प्रहातनो का महत्त्व 


साहित्य झास्तम मनुध्य के विभिन्न मनोडिशारों प्रेम, हे विपाद 
प्रादि के सूचक शद्धार, हास्य, दौर झादि नव ग्म हाते हैं। इनमे भानव 
जीवन को कमनीयता एवं झरस्ठा प्रदान करे में श्रृद्टार तथा हास्थवा 
विशेष महज होता रै। इन दोनो ससो में दहत समानता है। क्मी-कूम 
यह साम्य उतरा अधिक होता है कि साहित्य शास्तियों वे जिये श्याह्ार और 
हास्य मे भेद “खिलाना दुप्क्र सा हो जाता है। उदाहरण ने लिये नांदय- 
पास्त के टीकाकार आचाय अभिनवमुस्त की भाख तथा प्रहमन सामक रूपक 
के भेदों की टीका के उत् ग्रश को याद सब जा सकता हैँ, जहाँ वह भाणा और 





॥्‌ - कायमिद २ शुशुत अन्य लाआया्यपलनेतासो। 
नए व बत्रे कझाचिदविद्वस्पाटूलंड्ट्नीमिरिति ॥ 
कुट्टिगीमठ पृष्ठ २२४ 


१६ मस्क्रत में एक्नी रूपक 


प्रहमन में तादात्य्य स्थापित करन से भी सकोच नहीं करते । 


एबी साहिय वा अवकाश उन्हीं दा स्सा में द्रश है। शास्पीय 
होष्टि स एवाजी रूपका मे रस वी पूण आन दानुश्नाति नही हाती है, क्योकि 
इतमे प्रमुत “शा रथ नही रुसाभास दाता है| इस स्साभाय से भी वर्भी-यनी 
काव्य व मायुय का आस्वादन जिया जा सर ई वषावि वाब्य जगवु में ऐसा 
कोई झब्द नहीं नाई श्रथ वही एसा कोई शास्य नहीं जय दराष्यात्मर साहितय 
बाझग न हा । किसी रमिक ने बहा ई-- रुस्यजुगुत्सितमुद्ारसथापिदी- 
घममुप्रप्रभादि गहन विदवृत ले बस्नु ) यंद्याप्यवर्हु कवि: सावरमाव्यमात 
तज्माम्ति यत्र रमभावमर्पति लोक ।।_ कवि के मसार मं बोर्ट बल्तु वर्स रा 
मा जुगुप्सित उदार श्रथत्रा अनुद्ार नहीं, सत्र बुछ कवित्व सं चमत्त होकर 
रुमभाष या प्रात है जाता है। यही फारण है वि भागा एव प्रटममप्या 
इलाद विप्रय गायुन्िरि दृष्टि सं छशित होने पर भी प्रादीय एयाजी प्रस्पेनानों 
बई बाब्य-यर में यगतक चमर उस हैं। प्रायाय आनस्द बबन श ऋषुयार 
प्रत्यद बस्नु मानद थी चित्ततृन्ि वी विशेषता वो प्रगट करन मे समव होती 
हैं ।१ रमाई बि्वृत्ति क ही धयातद हैं। सम्हत के (उफ्प्ट बारटि के रुपको) 
माटरशादि के पा ता झपनी मन स्थित दथयताग्ा छा दयारर ग्रुप्त रसते हैं 
जिस्क वारण वेट सामादिया की हृदयस्थ बुटायप्रा वा परिष्वार नहीं बर 
पाते । इशक विपरीव, वैश्चिद जीरव एस धुर्वां दा चरित या प्रयत करसबाज 
मा तथा प्रहसन बे अमिवता झपती चितृत्ति वी पगुद्मवम विशेषताओं फो 
भी इशका थक सामन ययाव रूप मं रात कर रख देत हैं। वह श्द्ञार- 
वशानातिरए द्वारा उसके श्रति प्रेक्षता के मन में शा उत्पन्र बरव तत्लस्यस्थी 
क्मजारिया को टूर कटन में सफ्त हांजाते हैं। जहाँ शरद्वार का वित्र 
रूप सहदेय साम्राजिका को सुखकर प्रतीत हाता है, वहाँ इसवा अति- 
रक्षित नग्त-बणत उतके हृदय मे रस-रात्र के प्रति छणया भी उल्न कर 
सकता है । मसध्यक्षातोन भारतीय दलतिडाम डे प्रठ कथा तत्थाजीन रयारी 
साहित्य (भाण, प्रट्सन, वीय्यादि) वे झध्ययत से यह रहस्य खुठ जाता हैं कि 





१ - बिलवृ नि उिजदा हि रसात्य । 
न चे॑ तन्‍स्ति वस्तु विचित धयावतहुलिरि/ फ्रफ्रुपहल्प्रति जे 


हा० नगेड दाटा शस्पाीत स्यवाया - (क्तीय उचोव ) 


विषय प्रवेश १७ 


निबब मनवाते तथा अमर वृत्तिवाल काम्रुक नागरिकों का चश्नि विपमय 
होता हुआ्रा भी दशको को अमृतमय संदेश दे सकता है| 


व्यावहारिक ज्ञान प्राप्त कराने के ग्रतिरित्त कविया के जांवनक्षाल तथा 
उनके प्राश्नयदाताओ के जीवन चरित पर भी इन एवाक्या स प्रवाश् दाला 
ज्ञा सकता है । उदाहरणाय ज्योतिरीम्वर के घृतसमाग़रम्म प्रहनन एवं भन्य 
एकाक़ रूपदो वा नाम लिया जा सकता है जिनका यधाम्धाद विवेदत किया 
मया है। अत ऐतिहासिक हष्टि स भी इनकी उपयोगिता प्रत्यल है। 


शास्त्रा में सोदाहरण विरूपित एकाकी नेदा तथा एक प्रक मे निबद्ध 
झुयकों के प्राप्त होते छे, यद्यपि सस्कृत-साहित्य में एकाकियों का विश्िप्र स्थान 
प्रत्यक्ष है, तथापि नाट्य-साहित्य के इस भ्रपरिहेय प्द्भे के साथ विद्वान्‌ प्राय 
न्याग महीं दर पाये हैं। अब तक जितना भी झोघकाय हुवा है वह या तो 
नादय-दास्त्र से सम्बद्ध है या रूपक की प्रमु॒ विधामा यया-नाटव, प्रकरण 
झौर सट्टूक के विधय मे हैं। एकाकिया का क्षेत्र अमी तक उपेक्षित सा ही रहा 
है। सस्कृत मे एकाकियो की परम्परा रही है और उमवरा प्रभाव परिवर्ती 
साहित्य पर भी पहा है। हिन्दी, बंगला मराठी आदि आधुनिक भारतीय एद 
कन्न, ऐेलगू, द्रविड आदि दक्षिण भारत* की भाषाह्रों को इनसे प्रेरणा 
मिलती रही है, और इन्हे उससे दायरूप में बहुत कुछ श्राप्त हुभा है। इस 
बात कौ पुष्टि मे भाग्त वी प्रमुख भाषा हिन्दी दे माट्य साहित्य का भवलौकन 
पर्यात्त होगा । बाबू भारतेन्दु हस्थिन्द्र ते पहिते हिन्दी के नाट्य-साहित्य में 
मौलिक कृतियां नहीं के बराबर थी। अत भारतेन्दु के ूपक साहित्य को ही 
हिन्दी को प्रथम मौलिक सम्पत्ति समभा जा सकता है जिस पर सस्कृत मे 
>भचलित एडकी परम्परा वा प्रभाव स्पप्ट लक्षित होगा है। उतवी कृतियों मे 
से “पनक्कय विजय! (व्यायोग) तया “पासष्ड विडम्दना (एक रुपव) हो 
सस्धत के अनुवाद ही हैं और * विपस्य विषमोपघम्‌ ' नामक रुपन' सस्कृत के 
भाणों दी भैली में ही रचा गया लोवप्रिय एकाबी है। इन्होंने नाटव शीषक 








६ - दि” झारत मे तो पुद्य तप से सस्वृत-दप्यक्ा दा निम-ण हा जाया है दौर वामा 
को इस कद के प्रयोद की शिद्य दी जाती रहा है। बाज नी मद््य के डिद्वान्‌ ओर 
कलापार कला क दय छ्ेव म दि सतत ह 8 


शरद सस्वृत में एबी पता 


एक छोटी गयी झास्तीय एस्तिका लिसदर सल्हृत के नियमों के आधार पर 
हिन्दी दे नाटय-सिद्धान्त रिथिर बरन वा प्रयास भी दिया जो एस बात को 
पृष्ठ करता है कि हिल्दी की नाट्य-्यता सरहत वे नाद्य-मिद्धाता की 
अनुयाधिनों रही हैं। डॉ० जयजात्र मिश्र के थनुसार मुझी रघुनन्दन दाल वा 
४ टूतामंद ध्यायोग ” ( १६६३ ० ) मंथिली का सर्वप्रथम एकाबी मान्य जा 
सकता है। इसके अ्रतिरिक्त रास्कृत घे भ्ाणा रुपया पर विचार परते हुए हम 
देखेंगे कि आज या मोनो दामा भी एक प्रशार बा 'नाणाशिनय है। 
एकाकियों के विषय में प्रचलित भ्रम 


रु 

परम्परागत सम्हत ही एयाकी कता की सत्ता एवं महत्ता वा जानते 
हुए भी दस सम्बन्ध म साहित्यिक समाज में अनेक जात घारणाएं प्रचीीत 
हैं। भरत के नाट्य-शास्त्र अथवा सन्‍हुर नाटय साहिएम से श्रवभित विधारको' 
का यह रमभलना ता र्प्राभाविद्र है कि नवीनता, प्रथ एम समय की बचत के 
कारण एकावी नाठक भी सिने सगर जैस वैज्ञानिक श्रातरिपारा वी सॉँति 
बीसवी शताब्दी की दत है और झारत साट्त्य से प्राप्त हुई कोई अनोखी वस्तु 
है परनु सरहत के कतिपय विद्वानों एवं इतिहाग लेसत्रों के ऐसे हो श्रानफ 
बिचारों को दंखक र आइचय हाता है । यया--एकाक़िया के सम्यन्ध में सस्कृत 
साहित्य के इतिहास लसक डाँ० कीय एवं एवं वाचस्पतिर गैरो के निम्नाक्ति 
उद्गार विचारणीय हैं. -- श 


(५) वाल #्षाब 07 076 छट 999 ॥5 उल॥ठला(०0 0५ १०) ९ए 
३ए9०९ए/॥दा5५ 





१ - क्ृष्ठ आलोचक एकाड्छी का उद॒गम सस्हृत साहित्य से मानते हैं परम्तु एकाद्ी 
लेखन जब बीसनों शतास्दों मे शुरू हज तो स्पष्ट है हि उस पर अप्रेडी था प्रमांत्र है 
ने कि राख्तत बा । + 
नाटक डी परसा, ले डॉ० एस प्री छदों। पृष्ठ २५३ 
३ - (के) सघ्तूत-द्रामा - कीच, पृष्ठ ६८५ 
(व) सल्हृत नाइक - ते डॉ० काब ( डा० उदयमानुसिह द्वारा अनुदादित ) 
पृष्ठ २३० 
है - हस्टत-साहित्व का इतिटास् - ले बाचस्वतिं गैरोबा 
६ दूत रास्‍्क्रण ) पृष्त २१६ 


विषय प्रवेश 7 


क्र 


(झ्)) ऐमा प्रतीत होता है कि भाग द्वाय प्रस्तुत आदर्श के होते हुए भी 
“्यायीगा वी अधिक रचना नहीं हुई। 


सस्कृत-नाटकों में स्व-निष्पत्ति आर भाउुकठा के विशेष महत्य तबा 
झआधुनिव मारतीय एकाक्यों मे मभोविज्ञान एवं अन्तदेद्ध ती विशेषता दा 
देखकर ही आज के विचारक विमोहित हो रह है। युग के प्रमाव में प्रभािते 
ओाज के एवाकी दा प्रायोगिक दृष्टि ते परिवर्तित रूप प्री उनके व्यामोह का 
एफ कारण है। मस्त के पुरातद एकाकी साहित्य के समीक्षण से ज्ञात होगा 
कि उनमे विनर विशेषताओं ( मनोवेज्ञानिक विश्लेषण, प्रत्ठठद्ध प्रादि ) का 
झगाव विद्वत्ममाज को ग्राज् खटव रहा है, उनसे भी वह सर्वेदा घुन्य नहीं है । 
उम्रवां चित्रगा वेहाँ दुसरे सर्प म प्राप्त होता है। 


नाट्य के। मानव-जीवन मे अविच्छेय सम्बन्ध है। मनुध्ये के प्रगति- 

पथ में जिस प्रकार उत्थान और पतन की क्रिया चलती रहती है, उमी प्रशार 

साहिटि के प्रत्य क्षेत्र की माँति रुपक वाइमय में भी यह क्रम चतता रहच 

-हैं। दस तथ्य को हदवजभूम न कर भाज के विचारक साहित्य-जगत्‌ में प्रचारह 
के रुप में अ्वतरित होते लगे है। 


वस्तुत विनोदरग के क्षेत्र मे मनोरभन के साबनों के प्रभव-स्थान 
तथा उनके निर्माण-काल क्य विज्ञेप महत्व नहीं हुआ करता। चितानुरभक 
वस्तुप्नी का मुन्य उद्देस्य उपन्ोत्ता का खेद-निवारण वरना होता है । भोक्ता अपनी 
पत्र के अवुकूल विभिन्न मार्गों द्वारा अपना विनोद करदा है। वास तथा 
उल्लाम के रम म दबा हुआ वुमुझित श्रान्त मनुष्य मनोदअऊ वस्तु के रुप 
श्रौर गुण की परवाह नहीं करता । आहद्वादमय साधनों में नादूय सर्वो्रृष्ठ है। 
अन्य विनोंदप्रद वस्तुओं के निर्माताओं की तरह नाद्यप्रशेता को भी भोत्य 
की दुचि नो ध्यान में स्खना पड़ता है। बुमुक्षित समाज का चित्रण करने वाये 
सरहत के एजाक़ियों की सर्वाविक सस्या में उपलब्धि का भी यही रहस्य ह | 
विष्व-साहित्य के सम्प्रेक्षण से भी यहों सिद्ध होता है। गद्मम्मति में भ्राक़ोत 
हृदय की सकीशृंता का त्यागक्र उद्यरठापुर्वक दिचार करने पर यह बात 
किसी को आपत्तियनक प्रतीत नहीं होगी कि विश्व के प्रन्‍्य क्षेत्रों की भोति 
भारत मे भी नाट्य द्वारा लोक्रजन एव लोकशिक्षण का कार्य होना आया है, 
प्राज भी हो रहा है और भविष्य में मो होता रहेगा। हाँ, उनका स्वरूप बदल 


२० 


सस्दृत मे एवावों रपव 


झपता है। सस्दृत के प्राचीन एवं अवन्रीन एकाकियों की यटुवियता इसरो 
प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । 
सस्दृत वाटूमम में विज्नलिखित एवकिया वा उल्लेस उपलब्ध होग 
है। इनमें हमक तथा उपछयक दोनो प्रहार के एकारी सम्मिति हैं। इस छुपरों 
एय उपख्यकों में कुछ लेखकों तथा उनदे रचनाराल वी निस्मदिग्ध जानेवारी 
आम होती है किन्तु कुछ ऐसे भी हैं जो प्रस्य रुप्र में उपलब्ध है अ्यवा गितशां 
उल्वेस भप्रन्यत्र मिलता है परन्तु उनवे रचमिताओं वे विषय में विशेष ज्ञान 
श्रा्त नह्ठी होता | इनबे' झतिरिक्त बुछ ऐसे एकाकी भी हैं जिनदे नाम, लेखा 
झादि कर पता नहीं चल सका है इनकी वियरेचता आगे प्रस्तुत वी जावेगी । 
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अ्रनात 
अज्ञात 


प्रहसन 


लेखक 


भाग 

महेंद्र विहझ 
हापपर जठिया 
जोधायन पढि 
जगदीखर 











र४ सस्टृत मे एकावी रूपफ 
ब्रमाक ग्रन्थ का नाम लेखक 
(६) हास्य चूडामशि वत्सराज 
(७) कीनुक सवस्व गोपीनाथ चमक्वर्ती 
(८) प्रूतसपागम ज्यातिरीष्दर 
(६) प्रूतनतव सामदाज दीक्षित 
(१०) चण्डानुरतनम्‌ घनश्यान 
(११) डमस्फ धनष्याम 
(१२) क्रुमारविजय घनश्वाम 
(१३) दालापच्नोल रामनाथ माद्धी 
(१४) मछिमज्ूपा काचनमाला (मुरेन्द्रमोटन) 
(१५) पराडित्य ताण्डव बदुकताथ झर्मा 
(१६) प्रद्ितिचरित मधुमूदन 
(१७) वाद्बाट प्रहयन यदुनत्दनत 
(६८) कबॉतुक रत्नावर कविदातिक 
(१६) विनोदरग सुस्दरदेव वे 
(२०) उन्मत्तरत्रि पसश्रप्रहमनम्‌ वेक्टेश्वर (प्रकाशित) 
(२१) भानुप्रवस्ध वंक्टप्वर 
(२२) स्रोग्रावन्दसू अरणगिरिताथ 
(२३) सुभगानन्दम्‌ वाशुदेय 
(२८) मुण्टितप्रट्यनम्‌ दिवज्यातिविन्द 
(२५) बुहबारेक्षवस्‌ बाम्भवण्टि गगाघर 
(२६) परापण्डविडस्पन महेश्वर 
(२७) मंदनकेतु प्रहसन रामपणिवाद 
श्ज्ञात-लेसक प्रहतन 
(रि८) सैरन्लिता (सामदिर) 
(२६) कब्दपर्वीय 
(३०) सागरकामुददी 
(४४) उ्तापरदाबवडस्यता 


(३२) करीीकेति (झणिझला) 


झस्बूत में एकाकी रपक श्र 
इंनलपन>+स पलक तप ०-०२ न पं 3 नर 


कमाया. ग्रन्थ का नाम चेखक 





(३३) पलाएडुमण्डतम्‌ 
(३४) बेंकटेशप्रह्सनम्‌ 
(३४) तटकमेलय 
(३६) जझाविदास 
न] प्रदुमुतरग 
(३८) मातदनोप 
(३६) लम्बोदर 
(४०) वृहृत्मामदक 
(४१) देवदुगती 
(४२) धृर्तेत्रिडस्बन 
(४३) पयोपिभस्यन 
(८८) हृश्यबिनोद कवि पडित 
(४५) कानेय बुतहत 

) काश्ीशास 
(४७) उन्मत्त 
(४८) कौतुकरत्तायर 
(४५) सोमा्ली यो 
(३०) साचबुतूहल 
(४१) शशिविलास प्रहमन 
(१२) बृतचरित 


बबि ताकिक 





झीपेकह्नीत प्रहसनत 


(५३) प्रहगन 
व्यायोग 


ब्रमाकग्रन्य का नाम लेखक उपजोब्य 


(९) द्ानाक्य 


मास महामारत 
(९) म्यम सायाव 


भाव महाभारत 








२६ सम्दत मे एवारी रूप 

द्मांदग्रन्य का नाम सेसर' उपजोध्य 
(३) प्रतवय विजय बाचत पश्नि महाभारत 
(४) घनझय विजय कनवाचाय महाभारत 
(५) परायप्रशक्रम प्रहतादनदव महाभारत (गोग्रहण्णपर्व) 
(६) विभयभीम रामचन्द्र महाभारत 
(७) भीम विक्रम मोक्षादित्य महाभारत 
(५) विपुरबिजय पदच्मनाम महाभारत 
(६) नरवासुरविजय घमसूरि महाभारत 

(१०) पल्यास्य-मौगन्धित नीलकण्ठ महाभारत 

(११) सोगन्धिवा हरण विश्वनाथ महाभारत 

(१२) नृसिह विजय अज्ञान अज्ञात 

(१३) विश्ास्त राघव कृष्ण रामायरा 

(१४) बीरराधवीय प्रधानवव टमूपति रामायग्प 

(१४) प्रच॒ण्ट भेरय सदाशिव 

(१६) बिततानन्द गोविन्द महाभारत 

(१७) विनयविक़म या प्रचण्टयहट झायमूय महाभारत 

(१८) जामदस्न्यनय अज्ञात 

(१६) किराताजु नीय व्यायाग बत्सराज महाभारत 

(२०) दद्घपराभव व्यायीग हरिहर 

(२१) परशुराम विजय अज्ञात 

(२२) थबीर पिक्रम अज्ञात 

(२३) व्यायोग [स्प्राप्य ) घनव्याम 


उत्सृष्टिकाक (अ्रंक) 








ब्रसाव॒ ग्रस्थ का नास लेखक उपजोब्य 
(१) उरूमय भास महाभारत 
(२) वर्णोभार भास महाभारत 


दिवय प्रवेश २७ 





क्रम्मांक प्रत्य का ताम सेखक उपनीव्य 





(३) इूतघटोलच भाप महाभारत 
(४) इमिछाययाति 
(५) कर्णकुण्दला अयवा 








बरणारन्‍दतव 
वीयी 

इमांझपग्रग्य छा मास लेसक 

(१) माघदी अन्ञात 

(२) प्रेमामिराम रविषति 

(३) ऋह्दुलेदा अज्ञात 

(४) वबुलवीधिका अन्ञाद 

(५) शपा अन्वात 

(६) लीलावतो रामपाशिवाद 

(७) चदछ्धिवा रामपाशिवाद 

उवर्पक 

लापता. 3... 
कर्मारा प्रत्प का माप लेखक 
लिा-+++त5.बनन..........तह 
[१९) सोगन्धिकाहरुण बिम्बनाथ 

(२) हृप्णाम्युदय सोकनाय भट्ट 

(३) दुसारी दिलमितमु सुदर्शन 

(४) तिपुरमईेनम्‌ शारदातनय हारा उल्लिसित 
(१) भैरबवितास ब्रह्मज वेंद्नाय 

(४) उत्मत्तराघव विह्पाक्ष 

(७) उन्मत्तराधर भास्कर 


(५) व्रामरज 


रद सस्दृत में एकावी रूपक 





क्रस्ाकूग्रत्य का नाम सेघक 
आधोीफ, .. 3, जज ाट पाउडर पे प्र गी 
(१) रंवतमदनिवा 
(२) सत्यभामा 
भारिका 
(१) वामदत्ता 
(२) द्वानवेलि कौमुदी रूपगोस्वासिन्‌ 
उन्लाप्प 
(१) दबी-महादेव हे 
(२) उदात्त कुनर 
श्रीगदित 
(१) फ्रीडारगातल 
(२) सुभद्राहरण माथवभट्ट 
(३१) रामप्नस्द 
काव्य 
(१) गोडविजय 
(२) सुग्रीवकेलन 
(३).__ उत्सब्डितमाथव 
(४) माधवोदय 
प्रेंखण ८ : ध्ट 
(९) वालिव्य 
नाट्यरासक 
(१) नमंवत्ती 
(२) विलामबती 
रासक 
(१) मेनवाहित 








विषय प्रवेश 3 
३० वो शताब्दी के एकांकी 
ब्रमांझ ग्नत्य छा नाम लेसक 
न >> जन न बस न 8 मो 
(१) अलब्यारम्मय्म्‌ के. आर, नायर ड़ 
(२) प्रम्न॑पमहिमा श्री व्विवेकदाचाय 
(२) अन्‍्त्वेष्टिसन्शर के कमला 
(४) आपाटस्य प्रथमद्वित्रति डॉ० वो. राषवनु 
(५) प्रवलि झुन्दरी डॉ० वी राधवन्‌ 
(कै शमतीता डा० दी राधवन्‌ 
(०) महाश्वेता डॉ० दी राधवम्‌ 
(5) सश्झी छूपश्र हीं० बी रापरनू 
(६) परुनहन्मेप डॉँ० वी राषवन्‌ 
(१०) वाप्रशुद्ध डा० दी राषवन्‌ 
(१६) विद्या डॉ» वी राषवन्‌ 
(१२) वितट्नितम्धा डॉ० वी. राधयन्‌ 
(१३) वाह्मीन्प्रितिमा डॉ० दी राषवस द्वारा यगाकी रचना 
डॉ अ्रदुआद 
(१४) गैस चतुर्यी प्र० क्षमाराद तथा लीवाराबदयाज 
(१४) क्दुअदितार प० क्षमाराव 
(१६) क्शियविज्र प० क्षमाराव तय सीदारतदणा 
(१०) पिक्लाप्रह्टय्‌ पर० क्षत्राराव तथा सीवारवेदयाव 
(१४) देनासममिझत्रमु दु७ क्षत्रारात् 
(१६) बानवियवा 4० क्षद्ाराद 
(२०) अेशीनेपीपण्नु सीतारासाचाय 
(२ आफाधदुलाइय क्री जीवनदात दी. परेख 
(३२) प्रुडकरा म्कद घरर खोट 
[स) हा ' हल बारे ! सद घकर खोट 
(२४) फिशियिस्पदरउंम थी बीदन्याय तीप 
(२४) पृत्पपुझ् मारा श्री छोवस्याय तो 


(२६) ईँलाशनायविजय व्यायोद| श्री जीवन्दाव तीर 


च० सस्ट्ृत में गवाकी झूपद 





क्ृरमाबग्रय का नाम लेसक 

(रण ऋतक्षेनीय श्री जीवन्याय तीर्य 

(२८) रामब्रिराग प्रह्मन श्री जीरन्याय तीर 

(९) स्वातन्त्य सबिवणम्‌ श्री जीवन्याय तीर्य 
(३०) स्वातस्थ्य यनज्ञाहुति श्री जीयन्याय हीये 
(३१) प्रतनातनम श्री जीवन्याय तीर्य 
३२) प्रिशह विडम्यन श्री जीपन्याय तोर्य 
(३३) मनाटरदिनसू ए श्रार टेबरे 

(३८) नसागराठबिजय ढॉ० हरिदर द्विवेदी 
(३५) परोरयदिख्विजय श्री एस के रामचरदर 
(३६) प्रतिश्या वी के थम्पी 

(३७) वनस्पात्मना थी के घम्पी 

(३८) घमस्यसूलमागति वी बे अम्पी 

(+६) प्रतापत पायशाला श्री सुरेद्रमोहन पश्वतीर्थ 
(४०) बरणिविसुता नी सुरेन्द्रमोहद प्चतीर्थ 
(४१) उभयस्पतन्‍ुस्‌ श्री बाई महालिय शास्त्री 
(४२) शा गारबारदीय [प्रहतन] .. श्री बाई महात्िंग झाम्त्री 
(४३) मकक्‍टठमाददिवा नाख श्री बाई महालिग शास्त्री 
(४४) स्वरज्ञु श्री मोतीलाल विमयद्ृष्ण 
(४४) सीतापरित्याग श्री के टी पाष्दुरज्ञी 
(४६) तप फतसु श्री के दी पाण्दुरद्ञी 
(४७) पिक्रमाश्वत्यमीयम्‌ [न्यायोग] सी नारायणराव 

(४८) स्नुपायियय इलाट्टुर सुन्दर राजकदि 
(४६) वासन्लि स्वप्न श्री शृष्णमाचाय 

(4०) यामिनी श्री बीमागन्ती रामलिय चास्त्री 
(५१) बौउराज्य बकुलमूपण 

(५२) प्रद्ति सौदय महाद्रत 

(५३) गैवग्गमिजिब पुनसरी नीलकण्ठ 

(4४) अरण्यराइनमु सीतादवी 

(५५) भहाव्मझान (टखन्तिया नाटिया) 
(५६) सरस्वती /. गदाओिव दीक्षित 


(५७) निपषुणिता 


हितीय अध्याय 


भार 


रुप निर्देश 


भाश एप प्रकार का एकाकी रूपव है, जिसमे एक ही पाते होता है 
और वही उसवा नायर होता है। यह धूर्तचरित सम्बन्धी किसी बब्पित 
सत्यावस्तु पर ग्रावारिति होता है। इसमें आवाभमभायित के माध्यम से उक्ति- 
प्रस्युक्तियों बरअयोग किया जाता है। इसमे साँम मुझ भोर निवंहरा सबविया- 
होती हैं। लास्य के दस भग भी इसमे प्रयुक्त हो सकते हैं। माण भे कहीं-बही 
बोर भौर शज्जार की भी योजता की जाती है। कहीनही ढेशिडी दृत्ति का 
आश्रय लिया जाता है किन्तु प्राय वागभिनय ( वाचिकाशितय ) प्रवान भाखी 
नाम दा्ववृत्ति ही प्रयुक्त होती है। इसलिये यह रूपक भाण (क्यन पर 
आश्विन ) कहलाता है। इसमे भागिक सात््वकादि झेष्र अमितयों वा अमाव 
ही रहना है। इसमे एक दिन का ही वृत्तात होना चाहिये। भरत मुनि ने भार 
के (३) आत्मानुम्तक्षतो और (२) परसश्रय वर्णन, ये दो भेद बिये हैं। 


भाख को ब्युर््पत्ति 


भार झब्द वी निष्पति ऋण घातु से हुई है जिसरा श्रर्य है कहना या 
बोडूला । भण्‌ घातु से भावार्थर घर प्रत्यय लगाऊर यदि इसकी ब्युत्यत्ति 


झ्र सस्दत में एश्त्री रूपझ 


मानी जाय तो भाण का प्थ होगा दथन या वरतब्य । बर्य में घर, मानने 
पर इसवा भर्थ होगा जिसदे माध्यम से वथन विया जाय। तब यह बथन का 
एक साध्यम होगा विन्‍्तु यदि भारण शब्द की ब्युत्पत्ति भण घायु नेः शिजन्तहूप 
* भाणि ' से मानी जाय तो यह बात स्पष्ट हो जायेगी कि इसके मूत्र में ही 
अनुकरणात्मय तत्व छिप्रे हुये हैं-बयोकि तब इसना भर्थ होगा बहलवाना। 
इसके भतिरिक्त ध्मिषानकीषों में भारि घातु वो घ्यनिविशेष को नवल का 
धोतव क्रियापद बतलाया गया है ।पाचाये भभितय यग्रुत्त ने भी नाट्यशास्त वी 
टीका में एव स्थान परु भाण रूपक दी व्यास्या के प्रमग में इसे भारि* 
घातु से निष्पन्न माना है। झांगे चलवर भाण के भभिनेताप्रो गा भाण श 
भाएंव नामर एवं वर्ग ही बन गया जिसवा पेशा हुमा हास्य एवं प्रभिनय के 
साथ मनोरभक कहानियाँ सुनाकर धनोपाजंव परना ! भाज भी श्यादो-विवाह 
छेः प्रवसर पर बेश्याओ के साथ मतोरक्षन वाय॑ मे सहायता सृइज़ार एवं 
हास्य रस से झोतप्रोत “ क्या कहा ?ै ” इत्यादि बार्य बहता हुशा एक पुरुष 
घोदा बुदाता हुमा धाता है जो भाण के नायक विट वो याद दिलाता है तपा 
जिससे सस्ट्रत नाटक के “प्रावाशभाषित” या स्मरण हो प्ाता है। * जत 
समाज मे प्रचलित स्वाग के बतिप्य रूपों में “ भाण्ड ” नाभक लोक माटफ 
ग्रामीण जनता के मनोरक्षन ढा प्रमुख साथन है। बहुत से प्राघुनिव विद्ान्‌ 
माष्ड बो सम्दत भारए व रुपए्तर ही मानते हैं. २ 








हे. हे अंबीबीति यजाट्ये दिना पार्द॑ प्रदुज्यते ॥ 
खत्वेदानुत्तमप्यर्ष तत्स्यादप्रधभापितपु ॥ सा द ६-१४० 


३ - 'एऐेनयुलेकैबन भषष्डपन्ते उतत्तियन्द किये, 
अप्रशिंटा जत्रि प्रात दिशेषा सदेति भाण | 
घतिनवयुप्त (अभिनर मारो टीका) 
ना शा या ओखसीपू०्ह४६ 
२- कय्याणे थ मुंये इंव भाई धातु प्रवक्षते । 
भुसदत्यागगारवाइधाणमाटटमनीपिण. ॥ 
पद भण घातोस्तु शब्दाययदुपजायते । 
अऋणतीए्येष भाषमिन्यूडतीय खुबुद्धिनि त 


सरवकोष से उद्धूर 


नाण डे 
विभिन्‍न आ्ाचायों के मत 


नाट्यशास्वक्तार मरत* से लेकर दिखदाथ दक्क जितने भी नाहुय- 
मीमासक हुए हैं, उनके लक्षण-इन्पों में भाण रुपक के द्ाह्म-्तप का 
चित्राडून एक सा ही हैं, किन्तु मवीत ठथा प्राचीद नाट्यशास्वक्ारों और 
पालोचका मे रस प्रयोग के प्रसम में मतभेद दिखाई देता है। भरत ने जज्ार 
रत की द्योतक कैश्षिकी वृत्ति वो भाणा मे स्थान नही दिया और न उन्हेंने यही 
बतलाया कि इसमे कित रसो कय प्रयोग करदा आवश्यक है। इस ख्मक को 
विपश-यस्तु पर भी उन्होंने झपने विचार व्यक्त नहीं किये हैं। मरत के नाठय- 
पास्त्र पर टौवा करते हुए अभिनवयुत्ताचायं बहते हैं कि-विंद का चरित्र 
हत्पोचित होगा चाहिये। उनके अनुसार माय एवं धरहतन में बहु बुद्ध 
साबर्म्य है और उत्सृष्टिफाडु, प्रहणन ठया माझ में क्रमन्चा कररा, हात्य एवं 
विस्मयर या झदमुत॒रए प्रवान होने चाहिये । इस प्रकार उनमे खद्भार के 
लिये वही झदकाश नही है। 


दसवी शताब्दी के श्रन्दिम भाग में घनकूुप ने माण में भारती वृत्तिरे 
पर जोर दिया जिससे मालूम होता है क्रि उस समय था उसके पूर्व भाख 
कैदब हास्य प्रघान हुआा करते थे । इस प्रवार उतके अनुसार भारा में 
भारती दृत्ति सचा बीर एवं रइज्जार रत थी आवश्यकता प्रतीत होती है। 
इसदे' दाद आचाय विश्वताथ! ने सम्भवत- भाणों मे झड्ार वे भ्राधिदय 
को देपवर इसम आरतो दृत्ति के साथ शाथ कँशिक्षी वृत्ति के ममादेश का 
निरदेग किया यह दात स्पष्टत भरत के दिरद्ध है। झन्‍हाते भार में ख़ज्ार 
रस वे झनुझप नृत्यमय लखित थैली की यपेक्षा करना उचित न समन्ध। 
विश्वनाथ ने इसमे दाक्षिस्य एवं हादाभिनय को खली छूद देखरर ही कंमिक्री 
वृनि को ग्रहए किया । 





१-ना शा ण & ली भा $ अध्याय १5 
२०ना शा. था डो हों ऊअाए-+ पृ० ४४९१, 
है « सूतयदबोरण रासे शौय-सामाखच्स्तव । 
भुयदा भाएरबातरडूुफ वस्तु कच्चिव्यु १ 
मुझूतिवहके सादे लाम्याज्ञाति दशती च ॥ ददस्पद् लू प्र, ४>-श) 
४ > साहिच््‌दश्य ६ बरिच्देद ६, पृ २२३-२३० हु 


बेड सस्दृत म॑ एकाकी रूपक 


काव्यानुशासनकार आचाय द्ेमचद्ध नअ्मभिनव गुछाचाय वी भाँति 
भार वा लक्षण करते हुए स्पष्ट बतलाया है कि भाश वी रचना गब्रधिववर 
जनसाधारणा' के जिए हुआ करती है । इसका समयने श्मिनवगुप्ताचाय ने 
भो विय्या है।* सत्हत साहित्य वे मध्ययुगीद मम रामचद्ध एवं गृणचद्र 
न प्राचीन साहित्याचायों की उक्तिया स॒ मत मेद प्रद्गित बरते हुए भारा वा 
शूज्जार वीर तथा हास्य रस भूयिष्ठ रुपका क प्रवारा म सवस अधिक घोक प्रिय रे 
माना है। इनके मत से माण का व्थामाग सवया विट द्वारा वल्पित होना 
चाहिये तथा उसका नायक भी सदा विंट ही होना चाहिये ।४ डा० कीय ने 
भी इसवी जन-साधारण का वित्तातुरक्त वरन वाजा एक नाट्य भेद स्वीकार 
किया है । भावप्रता मं अपने पुदयश कोहवादि झाचाों के मत के 
साय साथ भाण का वरान फरले हुए श्ारदातनय इसे शत्वारस्सकाथपण्‌ 
कहर भय आचार्यो से श्रपना मतभेद प्रगट बरते हैं॥ 


उनक द्वारा उल्लिसित भाण के तक्षण पर ध्यानपुृवक विचार करत 
में इसके निम्नाकित दस भे” स्पट्ट हाते हैं। उदते द्वमर सर प्रत्येक प्रकार के 
भार के लक्षण भी वतताये है। धारदातनय का यर वर्गीकरण दस जास्यागा 





१. आत्मानुभूतणसी परएश्रय वणवा प्रयक्तक्न | 
एकॉडो बहुचष्टा सतत कार्योजुधर्माण । 
काब्यानुशाघतर (का भा ) > नेष्याय 5 पृष्ठ *८६ 
[टीकडा-सझुल गोमसाग पृरखखनोपयोग्यज्ञ लोच्व्यवद्ाये वेग्याविशरलि-बृत्तान्यामा 
निरुष्यव इति । बाहल्येत प्रस्जेनव्य 7 युपयोगिल्पक्स ॥] 
ज्मवा5 

३४ ना शा टीक गा 4 सी पए् ४१० 
३. भाणष प्रधान शाज्भार बीटा मुख निर्वद्वान्‌ । 

एकाद्ू दशलास्थाज् प्राया लोकानुरअक ॥ ८१ ॥ साटय”पण पृष्ठ १२७ 
४. एके दिये दा घूर्तों वा बध्याते स्वस्थ यो स्थितियु ६ 

व्यामोक्‍त्या वणयेदत्न वृत्तिमुब्या च॑ भारती ॥ ८२ ॥ नष्टयदपण पृष्ठ १२७ 
|. वाह गाण्राएगाड़ भाण.. 43$ थ्वॉस0 वा त्शणा59 एकपरबा 

शीयाबटाश' राव 0080 

कफशाओ 5द्या्फा 9क्ा7व 7? 348 

६-८ भा प्र अप्टम अधिकार पृष्ठ रशभ५ू 


नास 


श् 
ट॥ 


के आावार पर किया गया प्रतीत होता है।* 


घवशय, भावप्रकाशकार तथा दर्षशुकार झादि साहित्याचायों मे 
अपने यन्‍्यो के जिन स्थलो पर ददलास्थागों का झाकलन प्रस्तुत रिया है, उन 
पर एद तुलनात्मक हृष्ठिक्षेप करने से बिदित होया कि शारदाततय ने आचार्य 
विश्वनाथादि द्वारा प्रयुक्त “ चान्यदुस्त-पत्युक्षभेव् ” इत्यादि के स्थान एर 
+ भाएय मुकताप्रत्युततमेदव ” का प्रयेश करना उचित समझा है। भाण- 
रूपको भे उद्तित प्रत्युक्षित के प्राचुर्य को देख कर हो समवता उक्त प्रसग में 
भाष्प पद का प्रयोग किया गया हाणा । डाँ० राधघवन्‌ का कयन है जि भार 
एवं इसी कोटि के ( दीप्यादि ] रूपको में दस के दस लास्याग द्वाप्त नही होते 
उन्होंवे अपने “ भोज वा शज्जार प्रक्मा०: गामक अग्रेज प्रन्य म पृष्ठ १७६ से 
४८६ तक, इस विपय पर विस्तृत चर्चा करते हुए भरत एवं ग्रन्य आाचायों का 
स्मरण किया है। उनका यह कथन दोक्त है, परन्तु यदि लघुरुपकों मं बीज, 
दिल्दु पताहादि के भेदोपभेर के प्रयाग के प्रसय मे रम की पुष्टि के हु 
दर्घशकार के भनुसार इनकी प्रवहेलना की जा सहुती है तो उसी के साहचय 
से लास्यागा के प्रयोग के समय भी रुपक रवपित्राओं ने इस्र छठ ग्य ताभ उठाया 
हो, इसमे प्राश्यपे बही। कोई भी रपककार रचना करते समय, लक्षण श्न्र 
प्रपने सामने नहीं रुसने प्रोर न रक्षएशाओं हो इसके विपरीन अपने पास बोर्ई 
लब्यप्रन्थ रखते हैं। वस्तुता इसच्ा प्रयोग नाट्य में साबुर्ये एवं सोस्दर्य नियोजन 
के निमित्त ही हुप्रा करता था। झत इस प्ररुरण के विस्तार ज्ञो आवश्यकता 
नहीं प्रतीत होती । 





ब- 7४प३ रियत पराइपमाझ्दौल पुच्यणण्डिका ॥ 
प्रच्छेदरस्तिएु३ व सेल्शाब्य दिगुम्कषु भ 
उत्तमोत्तपक चान्ययुक्तञ उुक्त्मेव चे) 
हास्ये दशरिप्र होतदर तिर्रेश्कच्पनम्‌ ॥ 


दर्षरूएक - तुतीय अक्यण, ५२-१३ 


र६- उच्तमोनमर् भाष्यमुक्तप्रयूछमेद च 9 
इास्य दशजिय होतदर्ज् लिशिेवशच्ददमु ध 


भावडक्राश ) अष्टप् बच्चिझार - पृष्ठ क्ूर 


३६ सस्दृत में एवात़ी रूपर 


साथर्तन्दी' बिसी भी रस वा इस दिपय से ताझोजिख नही दरते 
उनका मत है कि जिस रुपद मे “ परवचन ” ( झारझाश भाषित ) गौर 
* झात्मवचन ” व्यवधान से ग्रथित हो तथा जिसमे धर एवं विट की सुष- 
दुखात्मक नावावस्थाएँ एप बड् मे सबन्रिविष्ट हा वह मारा बहलाता है। 
िगभुपाल के “रसाणवमुघाकर” के अजुसार भार में दस दत्त्व प्रधान होते हँ 
यथा --प्रवगलित, अवस्कन्द, ध्ययहार, विश्रतम्भ उपपक्ति, भनृत, विश्रात्ति, 
भय, गदुगदूबाव भोर प्रलाप । 


अग्रणी भाचार्मों के भभिमतों का सम्यगवलोकन करने के उपयत्त 
आस में लास्प के प्रयोग को देखकर प्रस्तिद्ध पाश्वात्त्य विद्वाचु स्टेनवीनो जन 
साधारण में प्रचलित नकलो से इस रूपकविज्ेष या सम्बन्ध जोड्ते हैं। 
परन्तु श्री सुशीलकुमार दे के मतानुप्तार भाणों मे नकली का कोई श्र समाविष्ट 
नहीं है । 
भारा और प्रहसन 

अभिवव भारती' में श्रभितव गुप्त के भाण को प्रहमन मानने रो यह 
घ्यनित होता है कि प्रहतत मतोरअन थी एक सामान्यवस्तु थी जिसम हास्य 
रुस प्रघान होता था। प्रहलन सामक रूपब-विशेष से भाण बी समानता 
देख कर ही प्रमिनव भारतीकार ने इसे प्रट्सन ( समादयीगरक्षेम ) माना ।* 





१- आत्मानुभूतश की परसश्रववधतादितेप 
विविधाश्य एक्ह्राय. (एकनार्याराय ) 
* भाण हहै शकियिलाया हर्वोचिरिष्येति 
पत्रपरवचनमा मजचने सा *ैंग्रथित वाच्य च भवेत्‌ 
आ़रशपुरुषा यत्र व्याहर/त धुतविटात सम्पयावों सानावस्थर्शय 
सुखदु साप्मिन्‍्निधोतेत शर्त भाग | 


६ दिये भरत शोप ) 
३-  अधदास्थरसोरचितविदातुतस्यवस्वापत समग्नयाण्द्षेम माण 


लक्षयतुभाह अए्मानुमृताढा8 | एक्स पराद्ेण हुरुणीय साप्रातित हृदय 
प्रापणितु ध्यायो:्पोप्रिव स भाषण । एकक्‍्नमुसेडेव भाप्यन्धे उत्तिमल्त क्रियस्शी + 
अप्रतिष्टा झपि पाक्भपिरीया यत्रेति भाण । तब स प्रविष्ट पत्न दिशेद 

ना शा १६, पृष्ठ ४४६ 


भारा रे७ 


मस्त, घनकय प्रादि प्राचीन आचार्यो के इस एकनंटाभितम्रप्रधान रूपक विषयक 
मतों के विवेचन से भी यही स्पष्ट होआ है कि नाए का सम्बन्ध निश्चित छूप 
से प्रहसन से रहा होगा । दशहपक्र के अनुसार एकाफी में भारती-बूत्ति का 
पिद्येप प्रयोग होता है ।* भारती भरत या नदो द्वारा अधिक प्रयुक्त होने 
वाली रही होगी। इमसे यह मालुम होता है कि प्रहमन सामाजिको की रुचि 
को अभिनय वी ओर आाझृष्ट करने का एक सामरात्य साधन था । 


प्ररोचता, आमुख, प्रहंनन और वीथी--मारती वृत्ति के इन चार अंगो 
मे से पहले दोनों का सम्बन्ध नाटक की पूव रण क्रिया से है ।* प्रहमन झौर 
बीथी रूपक की प्रस्तावना क्रे भ्रग प्रतीत होते हैं। इन अगो का पूर्वाचार्यों ने 
भी प्रलय स्पष्ट रूपसे विवेचल नहीं किया है) ऐसा ज्ञात होता है कि 
अस्तावना में प्रहसन, नेमबचनादि द्वारा साम्राजिकों को प्रसन्नचित करके रूपको 
के प्रयोग की भ्रोर उनकी रचि को उन्मुख करना ही नटो का कार्य था । पीछे से 
प्रहपन एवं वीथी ने रुपक के एक विशेष भेद वा रूप ग्रह कर लिया होगा । 


प्रहमन और भार मे समानता होने पर भी, प्रहसनों में काव्य-सुपमा 
भारा की तरह नही निख्वर पाई है। यथवि सामानिक कुरीतियों का पर्दाफाश 
करने के लिये कवि के पास प्रहसन और भाशण ये दोनो भेद वडे अस्च थ॑, 
तथापि दोनो की प्रणाली में गहरा भेद है। प्रहसनों मे भाणों की ग्रपेक्षा 
अशिए्ट ग्राम्य प्रयोग प्रधिक उपलब्ध होते हैं, जिसके फ््तस्वरूप प्रहसन की 
व्यग्य-प्रणाली छिछ्लंली हो गई है । इसके विपरीत भाणो के माध्यम से कसा 
गया व्यम अधिष्ट वणवादि से परे रहता है! यद्यपि इनमे भी गाली-यलोज- 
प्रिश्चित भाया देखने को मिलती है, परन्तु वह व्यक्षना थ्रादि शब्द-शक्तियो 
के श्रावरण म॑ छिपी होने के कारण प्रकट छूप से पाठकों के सामने नहीं 
आती । प्रहमनो का उद्देश्य होता है य्रेलकेनप्रकारेश प्रेक्षको को हँसाना । 
जबकि भाणो मे समाज के परिष्करण की भावना तीज होती है। इनमे प्रेक्षक 





१ - शूयत्षा भारती वृत्तिरेक्यड्चे 


इशह्पक़, तृदौर अहाद पृष्ठ २४५ 
३ - झारती रस्कृतप्रापों शख्याप्रोथे डाक 
ठल्याः अतेषना वोधों उया पह्सतामुखे ॥ 


प्रशसादा श्ररोघता + झाहित्यदषंण, ६, यूष्ठ ३३४ 


डेप सस्दृत में एगाती रूपक 


वो बैदल हास्य-रस मे दुवकियाँ खगाले बा दी ग्रबस॒र नहीं मिलता, प्रत्युत 
रसिको वो रसराजश्गार वा साक्षात्‌ दर्शक कर एक अलौगिद आनन्द गा 
ग्रनुमव भी होता है ॥ 'लटयमेजत्र” तथा हास्याणंय' प्रदसन में विस प्रवार 
कवि केवल हास्य की सूट्टि हेतु विभिन्न श्रोषधियों के द्वारा रोगों वी 
चिकित्सा बरता है यह उरतर हास्यप्रयान इतिया में से उद्घृत वतिपय पक्रियों 
मे ज्ञात हो मयेगा । घवा-- 


चसूरोगे समुत्वन्न, ततफ्राव ग्रुद न्‍्यसेत्‌ । 
तदा नेत्रोदुमवा पीडा मनसापि नि स्मरेत्‌ ॥१ 
अवक्षीर बटक्तीर स्नुहीक्लीर तब च॑ 
अक्षत लिलमार्जरा प्रवतोर्णप ने हृश्यते ॥ 


नेत्र-रोग को दूर करने के दिए 'लटरमेलर' के जन्तुवेतु वेध वे झनुमार 
तपाई हुई घलाका दो श्रांखों के कोमलयम प्रदेश में घुसा देगा चाहिये ग्रौर 
इस क़ूख्वर्भ वे परिणामस्वरूप उत्पक्न नेब्यीडा वा मन से ध्यान भी नद्दी 
भरना घाहिए | ठीर ही है, तप्त लोइ का श्वरीर से सम्प्त होने के कारण 
जत्र प्राखान्त ही हो जायेगा तय्र नेत्रगवत उष्ट के स्मरण का अ्श्न ही नहीं 
उठेगा । इतना द्वी नहीं, भ्राँंखी वा अक्षन भी यनोखा है जो “ श्राँज फूटी 
और पीर गई ” की क्ट्टाववत को चरितार्थ करता है । थौडे से भी झार 
अट तथा सेहूड वे दूध वा श्राँल से लेर करने से बवंत भी नहीं दिखाई दे 
सकता । 


इसी प्रतार द्वास्याएंव प्रहमत में भी प्रह्मतिविषरीत वणाव द्वारा 
खुजती को दुर दरने का एक विघित्र नुस्खा वतलाया गया है, जिसमे हास्य 
की ही प्रवातता है । तदनुसार देखिये-- 
वारिवर्सीचये साके घृष्ट्वा वृश्चिक्मद्भन । 
दातब्यों वानरीरेशु सद्च कष्ट्हरों हिंस ॥ २ ही 





१ - लटक्‍-मेलस, २५, २६ 
३ - दॉस्था्वव, ३६० 


भाण डे६ 


रोगी के सारे धरीर के ग्रगो में शैवाल के समूह के साथ दिच्छ, को 
प्रीस कर एवं वानरीरेशु ( काँटो के आवार वी वारीक घुलि ) वा लेप 
क्र देना चाहिये । इस चिकित्सा से खुजली वा गअवित्म्व नाश हो 
पदेगा । 


भाण बल्पता-पधाब सपत्र छाठा है। बल्मता के सेष् में वैपुष्य 
लाभ करना आसान काम नहीं । अमृत वी अपेक्षा मूर्त बस्तु दारा साधारण 
लोगों वा सनोरअ्षन करना सरल तथा सुलभ होता है परन्तु अग्रूत चित्रा 
के साहाम्य से श्ोत्रा और दशक वा मन मोह लेना दुप्पर वाय है । 
कुशतता प्रारम्भ म ही प्राप्त नही की जा सकती । सस्कृत के ग्रहसनों की 
अपेक्षा भाणों मे काव्यन्सौएव के झआाविवय वो देखने पर ' भाए ' निश्चित 
रूप मे प्रहमन छप्रक के वाद का साटय प्रकार प्रतीत होता है। 


शृद्धार का शास्भीय विदेचन 


* बराम * झब्द का मर्य इच्छा भी होता है) झूगार शब्द ' शरण ' 
और “झार' के योग से वना है। ' रंग” बामोद्रेक वा तथा श्ण्‌ 
प्रत्ययास्त 'ऋऋ ! घातु से निष्पन्न 'आर ' प्रात का द्योतक है । वतिपय 
बाव्यशा रो ते शुगार से संलह्रिहित श्ुग शब्द मा भौवतभाय मे उदित 
होने वाले श्गों एथुओं के सींग से जोश है और उसझी तुनता मतुष्य के 
जीवन के दक्तवाल (योवत ) मे उदित होने वायी उन्मत्त चेतना से वी 
है । इससे शृगार वा क्षेत्र सबुचित-सा हो जाता है। वस्तुत किसी वस्तु 
को प्राप्त करने तथा उससे स्नेह करने को भावना ( क्यम ) भनुष्य के मन 
में चन्‍्म से ही होतो है, जिनसे अपने जीवनशाल थी विभिन्न झवस्थाओं मे 
वह निश्व-भिन्न प्रशार से भ्रत्रट करता है । गुर शिष्य, तिवायुत्नी, माता- 
पुद्द ग्रादि अपनी इस मन स्थित बामना को क्रमश दात्सल्य ग्रोर भक्त के 
माय से प्रकट वरते हैं। इस प्रकार मनुष्य की कार्मपणा के घमेक्रूप खूगार 
में निहित हैं | परन्तु घिज्नररत्र अषस्‍्एओं हे इसी ज्टेसर्पुति की! उदली 
हुई दिधि के अनुमार साहित्य-शास्तर में इतके विभिन्न नाम प्रस्तुत क्ये गये हैं ॥ 
भधिवाश रसिको के अनुत्तार विरोधी लिय के प्रासियों के मस्त में सस्कार 
रूप से दत्मात रति या प्रेम रसावस्था को पहुँच कर जब ग्रास्वादक्षमता 


जय ्ु 


को ग्रहण किया है। वाध्यप्रराशशर के अनुसार वील्ताविफयक रखि शुमार का 
साध्य है। दपण॒रर प्रियतन दन्‍्तु मे मन #॑ द्रेमपूणा उत्पुख होने को रति कहते हैं। 
मनोनुदूल अर्थ वी सीमा निम्नरेह व्यापक होती है, यद्यपि उसमे छो-पुरुष की 
पारस्परिक मानसिक अनुकूलता का भाव भी सल्निहित है । शग्रार-मुवांकर 
में रति का सकुचित भ्र्थ वक्षित है।* अधिराश साहित्याचार्यों ने नायक-नायिदा 
की प्रन्योन्याश्रित वैसगिक झासकित को भ्टरयार के लिये स्पृदशीय वतलाया है । 
मातव की मघुरतम मानसिक बुमुझ्ता ' काम ” को उज्जीदित वया प्ररितृमत 
बरने मे समर्थ श्युगाररस को कवियों ने अपनी कृतियों में व्यावहारिकता 
कम चोत्ा पटना कर इसी माव की पुष्टि की हैं । इसके अमाव में वे इसे 
इस न मानकर केवल रसाभास मानते हैं। परिणामस्दरूप उपदायक अर्थात्‌ 
उपपति या अन्य पुस्ष में अथवा अनेक पुरुषों मे नायिका की रति होता, 
नटी भादि अचेतन वस्तुओं में सम्भोग्र का आरोप करना, तियम्योत्रि में 
उतपन्न जीवों ( पशु पक्षियों ) के प्रेम का घिनरणा, गुरुपत्ती झादि में अनुराग, 
सायक-नायिता में अनुभयनिष्ठ रति, नीच बव्यस्ति से प्रेमव्यवहार आदि 
अण्गर नही, स्गार-रसाभास के रुप कहे जाते हैं । मास प्रह्नतादि एवाक्यों 
में स्साभास ही होता है । 


भाणों का साहित्यिक महत्व 


सम्बृत के भाणों भें अधिकतर वेश्वाआ, उनके निवेशों तथा उनसे 
सम्बद्ध दूसरे धूर्त जुणारियों के वर्णन मिलेते हैं। पदूपि विभिन्न साहित्य- 
शाड्पो ने इसमें दौर, श्ुयार एवं हास्य रस दी प्रवानता का प्रत्यक्ष या 
अप्रत्यक्ष रूप से आदेश विया है, तथापि सस्कृत में लिखे गये भाणो से प्रापः 
आूगार की हो प्रमुदता है । इस कोटि के रूपको में चित्रित प्राहुतिक 
च्णन तक शगार से प्रभावित हैं ॥ उदाहरणाय श्टणरभ्रपण' भाण में 
कवि शौक के अनुबूल ही ध्गारस्ममय प्रमातकलीन थ्राइतिक छटा वा 
वरन करता है । इन पक्तियों में वह सूर्य की दशा को कामियों की डण्शा 





६ - स्मरकर्राम्दतान्व करमदा स्ट्वापु झो परम्परमू रिरता रतिः स्थूृता । 
२ - शात्ीव दृष्दि से वह खद्भार रत नही बपिदु, थ्रज्भाप्सपामस्त कहत्ाता है $ 


हि रास्ट्रत भे एक्की रूपझ 
जँसा चित्रित करता है । 


“प्राप्ठिप्यत्यनुरायिएी बर्मावनी गाडनुराग करे 
रालिम्पन्‌ हरिचन्दनेन हरितों बालातपच्छघरता। 
आनन्द दिवसश्रियो विरचयक्नाउ 2२कक्‍्ताशुको, 
भोलत्तारक्मुच्चलदुश्रमरत्र प्राची मुस चुम्बति ॥"१ 


देखो तो, सूय भपने गहरे भनुदाग ( लालों भर प्रेम ) मरे हायाते 
अनुराणिणी “ रंगीन शोर प्रेममरो ” कमलिनो का आरलियगन कर रहा है । 
पोछे बालातप वे! बहाने उसने दिशाओं ( रछोलिंग ) के अग पर हरिचन्दत 
वा लेप बर दिया है, शोर भव एक झोर दिउसथ्री झा आनन्द बढा रहा है, 
दूसरी झोर भ्राची बे लाल भाँचल को खीचता हुभा उठा मुँह चूम रहा है । 
प्राची में भ्रमर उड रहे है और तारे छिप रहे है, तो ऐसा लगता है मानों 
उसकी अलर्य लहटा रही हैं ओर उसने झानन्दमग्न होफर प्रुतलियाँ बन्द 
कर ली हैं । “ यहाँ कवि ने साँग रूपक या समासोक्िति का सुन्दर प्रयोग 
किया है ।ऋग्वेद मे भी उपस्‌ का स्तुति के प्रसंग मे सूर्य का ऐसा ही चित्रण 
किया गया है ।* 


इसी भाण में इसके मुरप्र रस के झनुत्ूत सुन्दर एवं सरस छाव्दा में 
श्न्द्रमा की स्तुति की गई है जो बामनभट्टराण ( रूपजवार ) के अ्रमूत्य- 
ज्ञान भाण्डार की परिचामक है ।॥ई 


४ जिससे (चद्धमा से ) मित्रता स्थापित करके वामदेव प्रेम को 
उद्दीत करने बाले रसराजश्यार के बल से (वेग से ) ससार मो 
जीत लेता है। जिसकी झीतत विरणे चकारचून्द को तृप्त क्रदी हैं, ऐसा 
विश्व को झानन्दित करने वाला चन्द्रमा तुम्ह भ्रपूव सुख प्राप्त कराये । ” इस 
प्रकार चतुर्भाणी के बाद के भाणा में भी अतवार-मड्िता कविता-वामिनी 
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वा मनोहर छूप देखने को मिलता है । 


उक्त विवेचन स स्पष्ट हो जादा है कि आघुनिव पृर्वोय एवं पास्चात्य 
साहित्य-जग्त्‌ म॒[ श्रव्य दथा दृश्य काव्य के क्षेत्र मे ) आहार तथा पिहार 
दी जो सम्त््या उभरे दिखाई देनी है, वह आरती के. लिये दुदीन बस्सु 
नहीं है । इन विपयो पर अहाँ विरकाल से रसिकगर चर्चा करते आए हैं) 
आहार के साथ परिहार भी मानव जीवन के दैनिक वायों का एक आवश्यक 
अग समभा जाता था । समाज में लोगो के मनोरञ्वार्य वार्रह्लयो की भी 
व्यवस्था थी, जो विसी भी युग मे ग्राह्म नहीं थी, तो त्याज्य भी नही थी। 


काल के स्रोत मे बहता हुआ एक ऐसा भी युग आया जो भारत 
हे इतिहास का मध्यग्रुग बहलाता है । उसमे साहित्य में झूगार अयवा 
काम के शाओौय एवं मग़लकर स्वत्प की उपेक्षा हो थई ) यह वाल का, 
साहित्य एवं समान-सभी क्षेत्रों मे अवनति का काल माना जाता है । इस 
युग में स्मपंशशील प्रेम जो काम वी उदात्त परिणति है- था स्थान 
वासनाप्रधान काम ने ले लिया । 


इस समय इसका श्रर्थ सकुचित होकर योविलामे तव सौमित रह 
गया। परिणामस्वरूप ठुलतद्मी पीछे पड़ गई झ्लौर उसवा स्थान वार-वच्च 
के के लिए  यष्णपुरीड भारत ८ ही दाल्यायन के वेशिक पद थी उपेश्षा होवर 
कुट्टिवीमत, समपम्ानृता जैसी रचा की प्रतिषा हुई । माणों तम्य प्रहमनो 


मे ऐसे ही पात्रों का चित्रद्ध है जिनका उद्देय हो गया था ” खाद्ो, पीगझो, 
मौज उडाड्रो । ” 


भार प्रोर वेश्या 


इस देख में वेश्या वर्ग का इनिहाप पुराता है। कात्यायन मे 
गणिकाओं के समृह के निय्रे गराटिक्य शब्द बपलाया है-भौर उहके लिप्रे य 
प्रत्यय का विधान किया है। प्राचीवकाज्न में राजदरदारों मे गिवाओों को यवेष्ट 
अम्भान प्राप्त था! यह ६४ क्याओ से निषुर हुआ करती यी । इनवे- भरण-पोषण 
एवं धिक्षा-दोज्षा का प्रदस्ध राज्य वोप से हीआ था । बैशिक जीवन सम्दस्धी 


र सस्दृत मे एबगकी रूपतज 


उपलब्ध सामग्री स जिदित होता है दि इनके भी बहुत से प्रकार होते थे । 
प्रतियोगिताओं मे प्रुरस्द्वत तथा उत्तम कोटि की वेद्यायें गरियका कद्ी दाती 
थी । शझम्मजी, माघवी, अजुती, वुस्भदासी, गशेल्का, रणमाता, वासस्त्री 
झुद्रा, धूला, वारवधू, भोग्यां, भुजिष्या, कामरेखा, वारविलासिनी, भाण्डन 
हासिनी, भादि वेध्या बे पर्याय हैं । राजाओ एवं राज भ्रतिधियों का स्वागत 
तथा भनोरजन परना इनवा वर्त्तव्य होता था। 


पारस्परिक युद्धों के समय पराजित जासकों के राज्य की सम्पत्ति 
(विजेता वी समभी जाती थी। इम सम्पत्ति के साथ-साथ हारे हुए राजा की 
दास-दाप्तियाँ, नतकियाँ और गणिकाएँ भी उनको सॉंप दी जाती थी। इस 
शनुचरो में जो श्रधिक' स्वामि-भक्त होते ये वे विजेता की सेवा में तत्परता 
प्रदर्शित ने कर सकने के कारण निर्वासित क्ये जाते रहें होगे। राज्य की भ्रोर 
से समुचित सम्म्भन और वृत्ति न मिलने वे कारण वेश्याओं ने उदरपू्ति के 
लिये नगरों से दूर अपनी बरसितियाँ दना ली होगी जहाँ यह कला बिवने 
लगी होगी | इस प्रकार जो वरतु पहले सास्ट्तिक थी, वह व्यापारिक बन 
कर रह गई। 


वश्या व्यमन की अति से उत्पन्न तत्वालीन सामाजिक दुरवस्था के 
फलस्वल्प ही इस अनैतिक्ता के नियन्‍नण के लिए स्मृति ग्रन्थों (मनुस्मृति, 
भाह्नवत्वय स्मृति आदि ) का प्रण॒ुयन हुआा होगा, इसमे सन्देह नहीं ! इस 
कोटि बे शास्त्र कतिपय बुढिशाली मनीषियों के हृदय वो दी सतुप्ट कई 
सकते हैँ । इसी से सम्भवत स्यूल वृद्धि-प्रवान समाज को सुधारने के दीवाने 
रुपए कारों को भाण जेँसे श्टयारपरक रूपद रचने की प्रेरणा मिली होगी 
जिसका वीज ऋग्वेद के दक्मम मण्डल्म इन्द्र के सोमपान* के वाब्यमय वशन 
मे निहित है। समाज से गणिकाओो के वहिप्करण के कारण ही इस बीज ने 
अकुरित होकर साहित्यिक रुप ग्रहण किया होगा। 


भासणो का उदय 


यहाँ यह अ्रइन स्वभावत उठ सवद्धा है वि समाज रुधार के कार्य 
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मारा रे 


में मावव जीउने वे वीसत्स रूप दा प्रदर्शन करते वाला एकारी रूपक 
आण, वैन रष्ल हो सउता हैं? परन्तु इसका फ्ल उल्टा ही होता है। जहाँ 
कामशा अवे (ृष्ठो के पारायस स उत्तेजना वढ्वी है, वहाँ श्गार रस में पगे भाणों 
के दशन मान से काम में दूणा उसने होती है ।कामशा जविदो को ज्ञास्त्रीय पद्धति 
से युघार के काम में श्रम झौर समय वी बचत हो सकती है, परन्तु उसका फल 
स्थायी नहीं हो सकता । आयुरद (चित्रित्सा विज्ञान) का सवस्तम्मत नियम 
है हि 'विप विद को मारता है” “प्रत्न अत्तेगैर/, "विष विपेतेव”/ ग्रयवा 
“कृष्ठक कण्टकेनैव” इस नीति के अनुसार तत्कालीव दूषित समाज पर 
ब्यूग करने के सर्वोत्तम साथन थे भाण एड प्रहमत । जनमाधारण के 
पास जो निदान है वह वेज्ञानियों (शास्त्रियों) के पास नहीं । जिस प्रकार 
आपुनिक विज्ञान, विकृतियों वो निर्मुत्त नही करता, उपचारो से वित्ारो 
को दगय देता है, उरी प्रहार कोई मी श्वाप्ल हिती ब्रवोष्सित वस्तु को 
जड से नष्ट नहीं कर सहुता ।* भाण और प्रदपत जैप्ते सामाजिक रुपको 
द्वारा ही मानव-ममाज के सदस्यों के हु॒दय स्थायी हूप से परिप्का हो 
सकते हैं। 


एश्ाक्यिा का परिचप देते समय हम कह ग्र।ए है कि एशाही रूपको 
मरे माणो का महत्व ग्रत्रित रह्म है। तदपुतार वन्षण ग्रन्यों में इसकी विस्तृत 
ब्याम्या * तथा हस्तलिसखित पोधिया के नामों की पुष्पिका में इनसी सर्वाधिक 
संख्या भाणा की लोपःप्रियता को प्रमाणित करती है। माणों की नाममाला 
प्रपम ग्रध्याय मे ययास्थात सलग्न है । 





॥ - स्वीमूलम्गरेपपरापस्य स्ट्रिप्र एव प्रतिक्रिया, ॥ 
बहिन बहिपुलभ्यत्यापनात मनोदिया ॥ मदनतरेदु प्रहमत 
३ - भाज स्पाइपूत्बशो... « ब«« «» 
*... - कुर्वादाकशभाषितर । 
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भाशर रग टिाशह्ुतास्थ इविकिमतर। 
प्रदेश्चहटद बृचप्‌ विद्याता दविक्नीपतमु ॥ 


सा दे ६, २६४ वृष २६३. 


ड् ससस्‍्कृत में एकाकी रुपक 
भाएछ झौर मोनोऐविट्स 


आग्ल वाड्मय के परयवेक्षण से भी ज्ञात होता है वि सल्ूृत का 
मारा बई अयरथाझों मे पराध्णत्य पद्धति के एवामिनय [मोनोऐक्टिय) से 
मिलता है। उसमे भी एक पाधात्मत अभिनयन्त्रदर्शित किया जाता है। 
उसमे प्रेक्षक समरत काय व्यापार एवं चरिय्रो वा एक ही पात्र के मस्तिष्क 
द्वारा दक्शन कराता है । नाट्य-जंगत में इसके विभिन्‍न रूप मिलते हैं। 
ग्वगत भाषण तथा एक्पक्षीय सवाद भी एक्पाचीय रूपक कहां था सकता 
है । पश्चिमी साहित्य में २० वी झती में चाईवेट गिलवर्ट, रुच ड्रेपर तथा पार्ने 
लिया शोटिसस्विनर ने इसे लोक प्रिय बनाने का प्रयास दिया। चेरसपोयर वे दुख 
प्रदण नाटव मेववेध भें एक पूरे इृइ्ण में' लेडी मेबवेय द्वारा एकामितय 
पदिखवाया गया है । 


ब्राउनिंग के एण्ड्रिया ड्रेल सानों नामक कत्पनाप्रघान काब्य को भो 
इस कोदि मे रकखा जा सकता है। इसमें एक विरयात चित्रवार एप्ड्रियां वी 
उप्तकी वाल्पनित्र पत्नी बे साथ दार्तालाप अकित किया गया है। बित्र- 
कार पतली के वार वार अपने सामने देठे रहने दी प्रएर्घना करता है, वपरण 
बहू उसे देखकर ही चित्रावन करता है । परन्तु उसको पली बुकैशिया 
अधभने दूसरे प्रेमी को. ओर से सकेत पावर वारम्वार जाना चाहंती है। इससे 
विजवररी के वार्य मे विध्द पडने के वारण चि७्रकार “अब उन्हे स्वगंमे 
पूरा कछोंगा, जहाँ कोई दाघक न होगा,” इन दब्दों के साथ चित्र को नप्ठ 
कर देता है| ) इसके सिवाय जाज क्सर लिखित “ प्राम मार्त ठु मिडनाइट,/ 
श्रीमती एलेनग्लासग्रो रचित '“बैरेन ग्राउप्ड' रावर्ट ब्राउनिग का माई खास्ट 
ड्चेस' आदि काव्य कृतियाँ भो इसी कोटि की हे। अल्फड टेलीसन भी 
अ्रपती ' माड” शीपक रचना को एक्यात्रीय रूपक घोषित करता है। यथपि 
ये वाव्य-सण्ड सस्कृत-भास के सर्वदा समरूप नहीं माने जा सकते, विस्तु 
भार के मूलतत्व-एक्पाजता की दृष्टि से इनमे समानता है ! थत' इनका 
भाशों से निस्सकोच मिलान किया जा सकता है?) कुछ समय से किसी 
भी साहित्यिकवस्तु को पाइ्चात्य जगत से प्रेरणा पाकर लिखो गई बह 
कर गपने को गो रवान्वित समभने वश भारत में फैयन-सा हो गया हैं। हिन्दी, 
बंगला, मराठी, गुजराती जैसे भारतीय साहित्य के विभिन्‍न क्षेत्रो मे यह वाब 


मास डछ 


देखी जाती है। इसका कारण प्राचीन भारतीय साहित्य से लोगो वा अपरिचय 
और ग्रात्मगौख की भावना का प्रभाव ही समभना चाहिये । ग्रतः हिन्दी 
ससार में प्रायः कहा जाता है कि प्रसिद्ध नाट्यकार सेठ गोविन्ददास जी 
ने नाटूय साहित्य में जो कठिपय नये प्रपोग किये हैं, उतमे से एक मोनो- 
ड्रामा भी है। कहा जाता है कि सेठजी ने प्रलय और सृष्ठि', अलवेला', 
'श्ञाप और वर तथा सच्चा जीवन” नामक एक्पात्नीय एवात्रों रचकर इस 
क्षेत्र मे एक ग्रभिनव प्रयास किया है। मेरे विचार से सेठजी का यह प्रयास 
बिल्युल नया नहीं हैं। श्री सेठ गोविन्ददाम कृत एकपात्रीय एकाकियों मे 
शाप और बर, एक नायिकात्मक रपक है तथा शेष कृतियाँ एक नायवात्मक 
हैँ जो सस्तृत भाण से मिलती-जुलती हे । सस्क्ृत के नाट्यशास्त्रवेत्ता 
सायरनन्दी के अनुतार भाशों में विट के स्थान पर नारी द्वारा भी अभिनय 
कया जा सबता है'। संस्कृत शाण के नायक (विट) के बदले आधुनिक 
एंशन में रंगे पुदय या विसी अवेड पुरुष अथवा नायिका के एकाभिनय 
को दिखताने से भाणों के एफ्पाशत्व के सिद्धात का परित्याग नहीं हो 
जाता | इनका पालन तो समान रूप से ही होता है। 


उपलब्ध भाण 


सातवी आठवी झताब्दी स लेकर सनहवी-अठारहवी शत्ती तक सैकड़ों 
“भाणु लिखे गये । शूद्व, ईश्वरदत्त, वररचरि, इ्यामिलक, वामनभट्टवारा 
[ग्रभिवववाण) यरुवशज वर्मा आदि ग्ररेव रूपककारों ने भाणों को एक 
मुन्दर साहित्पिफ रूप दिया। 


उपलब्ध प्रौर अनुपलब्ध भारखा की तालिका में अक्ित भाणां मे 
"चतुर्भाणी' मे आकतित भार, सबसे ध्राचोन होने के वारण बडे महत्व के 





१ - आत्मानुभूतशसा परसश्रयन्व्णनादियया 
विविधाश्षप एकद्रा्५य (एक्नार्याहा.) 
* भाणइदैकाकिस्या नर्या हार्बोह्डूहारिप्येति 
यत्र परबंचनमात्मदचने' सात्तरैय्रंपित वाब्य व भवेत्‌ । 
सा व भरतकोण् से उद्बृत 


ड८ सस्दृत मे एसी रूपक 


हैं। सन्‌ १६२२ म॒ श्री रामदढृप्ण कवि और एस बे रापनाथ क्षास्त्री ने 
बरद॑चि वी रचना “टमयामिसारिका' राजर शूद्त ( जो एवं रूपदवार भी ये) 
के पद्मप्राभूतत' ईश्वरइत के 'बूतविटमव्राद तयाश्यामिलक वे पादवाहितक 
इन चार भाणों को दूढकर, शिवपुरी (मद्रास) से इनका संत्रह प्रवाशित 
कराया । इसके श्रतिरिक्त श्गारहाद अ्यवा चतुर्माणी वे नाम से श्री 
मोतीचन्द्र तथा वासुदेवशरण श्रग्रयात ने भो उक्त माणो था सुल्दर एवं उपादेय 
सकलत सस्हृत साहित्य के अनुशणियों के समक्ष प्रस्तुत विया | श्री टॉमस 
जैसे पाश्यात्य विद्यन तथा सस्कृत के मारतीय झालोवको* ने इन भाणों वी 
प्रथ्ता करते हुए इनके रवबिताभो को वालिदास से भी उच्च स्तर के कवि 
सिद्ध करने वा प्रयत्न किया है। वाजक्प के अनुसार उपलब्ध भाएपुजवों 
दो भागों में विभक्त जिया जा सकता है। १. चतुर्माएी के भाण भौर 
३. उत्तरकातीन भाण । सर्व प्रथम हम चतुर्माणी के भाणी वी सक्षिष्त 
समीक्षा बरेंगे 4 


चतुर्माणी 


वरदुचि की “ उम्रयामिसारिका ! में वुप्रेरदतत द्वारा ग्रपनी हठी हुईं 
ब्ेमिका नारायशादत्ता को मनाने की क्‍या व्धित है | नारामशदत्ता को 
प्रसन्‍्त बरव के लिय जाते समय भाग में दई धटनायों दा सामता शरते के 
उपरात वुतेदत्त उसके घर पहुँचता है। वहा पहुँचने पर वर्षा ऋतु के 
प्रास्म्म होते के फलस्वरुप प्रेमिया थी मनस्पिति बदत जाती है श्रौर एक 





१+-व7॥ शाह, व कराता, 86 2फजर/लत एड (66 एणाँ90॥॥075 
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३ - वरषचिपश्वरइत जयामिउश्ख्त्वार ॥ 

एवं भागाव्‌ बमथणु वा शक्ति जि रस्य ॥ 


भार डह्‌ 
दूसरे को ढूँढते हुए वे दोवो कामातुर मित्र जते हैं । इसके लेखक वा पूण 
परिचय अज्ञात है । 


शुद्रक के पद्मप्राभृतक में घू्रों के प्रामाणिक्त आचाय मूलदेव वा 
देवदत्ता के साथ प्रेम चित्रित है। कर्सीपुत्र मूलदेव अपनी प्रिया दवदत्ता गण्िका वी 
बहिन देवसेता के प्रेम मे प्रासक्त होकर उठ्की मनोदज्ञा क पता लगाने 
के तिये विद को भेजता है। विद उज़यिनी की गलियों म एफिरता हुआ 
समदुस्ती पात्रों पर दवाहष्टि करता हुआ अपन काय को सफलतापूर्वक 
सिद्ध करके देवसेवा के प्रेम का प्रतीक पद्म का फूल लेकर लोट भाता हे । 
इसलिए इरा भाणा का नाम रखा गया प्रयप्राश्नतक ) वर्ण विधय ( वेशिक 
जीवन ) तथा भाषा की समानता के आधार पर इसको मृच्छकटिक के 
रचयिता घूदक की रचता मान लिया गया है। 


ईश्वरदत्त के घृतविव्सवाद को सश्ेेप म देश्या के कार्यों का वन 
करनेवाली पुस्तिका कहा जा सकता है। यहाँ चतुर एवं अनुमवी विट वर्षा- 
ऋतु को विशेष कष्टकर जानकर सुख्धपूदत्त दिन व्यतीत करने दाहर विवल 
पडता है । मनोरश्नन के लिय उस व्यसन वा आशय लिया जाय, इस प्रश्न 
प्रर भी विचार करता रहता है | दूतक्रीडा और मद्यवात उसकी सामर्थ्य के 
बाहर वी वस्तु है, कारण है उत्तकी निधनता का अ्रमाश उत्तक्ते तव पर बचा 
हुआ एक वस्त ॥ अत वह वेशवीयिच्य को ओर ही चल देता है । झनत में एक 
भ्रूत विश्वालक् के घर पहुँचकर उसकी दाम्नशान्त्र उिथयक्र दातिपय जटिल 
सम्ल्‍्याओ्री का समाधाव करता हुआ दिन विताता हैं| इसी से इसका नाम- 
“ बरण हुआ धृतविटसम्वाद । 


इयामिलक के भाण ग्रन्य पादवाटित्र का विपय अधि रुचिप्रद प्रौर 
भ्रनुपम है । इसका विट प्रन्य वियो दी सभा मे झाता है जहाँ प्रापश्चित 
वी एक समस्या पर विचाराथ लोग एकत हुए हैं। साजपर्मचारी तौण्डिकि 
विष्णुनार ने खेल में अपने सिर झैत्ते पढितर भय पर दारवशु को प्रादकात 
बरने दिया था | उसके इस अपमान के प्रक्नालन के लिए विटें वी सभा 
में भिन्न भित्र भस्वाव प्रस्तुत किये जाते हैं । यहाँ सुन्दर हास्य का प्रकरण 
छिई जाता है । 


श्ण सरझत में एकाो रूपक 


यह भाण-चनुए्यय बेवल विटबवेश्यादि की प्रशयतीला के कामप्रछ- 
चित्र ही प्रत्तुत नहीं करता, वल्कि इसके सम्द्रेशस से तत्ालीन ऐतिहासिक 
व्यक्तियों से सम्दद्ध विषयों के ज्ञान के साथ माय उस शुग की सामाजिक 
एप सास्कृतिआ स्थिति से भी हमारा परिचय होता है। ज्ञान के क्षेत्र मे इसने 
स्थातिप्राप्त वैधावरणों, कामशारूविद झाचार्यों एव साहित्यवारों की साहित्यिक 
भृतियों तथा कुछ एक स्मृतिकारों के तामो का पता चलता है । पद्म- 
प्राभूतकक में पाणिनसि के पू्ंवर्तों लाचार्म दर्तलन का उल्लेख है | 
इसके प्रतिरिक्त एक प्रकरणग्रन्थ “ कुमुदवतों ” तथा एक प्राइतलाब 
» क्म्रदत्त ” बा भो इसमे मकेत है $ इन दोनो ग्रन्था के नाम सौर इनके 
रचयिताओं के नाम्यक्षर अज्ञानान्धकार मं छिप हुए हैं | 'घूतंविटसम्बाद' मे 
दत्तक जी श्यृज्ञार मे झ्राचार्य बतलायें गये हैं । बृहस्पति, उप्चना झादि 
स्मृतित्रारों के नाम भो देखने का मिलत हैं। व्यामिल्क के परादताडितक 
में एड दवि पारशव" का नाभ मिलता है, जिसका उल्लेख गद्कार बाण 
भो करते हैं । दक्षिण के एक कवि आयकर का नाम भी उललिक्नित है। 
बाण ने ऋपने मित्र श्यामल ( झौमिलक )? का एक स्थान पर नाम लिया 
है। सम्भव हे, ये श्यामिलक वार जे ही कित्र हा। क्षेमेद्ध ने भी श्यामिलर 
का झलक श्यामत के नाम से उद्धृत क्थि है । झत सौमिलक था श्यामितवा 
अयवा इ्यामल एक ही व्यक्ति के नाम रह हांग्रे । इसके अतिरिक्त इन 
भारों में और भी अनेक सकेत मिलते हैं, जो इनकी प्राचीनता पर प्रकाश 
डालते हैं। चतुर्भाणी में सइहीत प्राइवाडितक* भाण में ईशानचन्द्र के पुत्र 
हरिश्वद्ध भिषपक्र्‌ का उल्लेख आया है | 





१-४५ ता - पृष्ठ १६१ 
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श५न-हश ताप 43६ 


भारा श्र 


लगभग ईसा पूर्व १५० में महावाप्यक्यर ने उनवाभिमारि्कशि के 
रुचपिता वररुचि को महामाष्य में प्रोक्माहित्य के प्रभय रू याद कद हे 


प्रदा "४ वाररूच कांव्यमू / । अभिनवगुस्त,' बुन्तकु तथा देमेद्र आदि की 
कृतिया में ( जो दस झताचो के झन्तिम माय की रचनाएं हैं ) इन भासों 
की झोर पकेत किया गया है। स्याय्टवी शताब्दी के साहित्यशाब्वेत्ता 


हेमचत् के काव्यानुझासना में भी इन भाझो को ओर रुक्तेत है । इनके 
ग्रायार पर इनका काल निर्रेय सुदम हो जाठा है । कई स्थलों पर प्रम- 
प्रामतक के 'कर्ता' ईशरदत्त तथा एक आमीर राजा शिवदत्त के पुत्र ईशखरसेन 
को एक ही व्यक्ति बतलाया झया है । हस्तलिखित पोदी के अन्तिम झोक 
से पाइताहितक्ञ के लेखक इयामिलक ओऔदीच्य प्रतीत होते हैं । इसको पृष्टि 
काइमीर के साहित्य निर्माताओं की रचनाओं ने प्राप्त उद्स्ो से हो जाती 
है। 








पच्रप्रापृतक प्रोर पाइताडतिक के कुछ एक पात्रों को ऋलक बायमद्ट की 
कृतियों में मिलती है। दाउम्वरी” मे विन्ध्याटवीवरान के प्रमग्र में पच्यपराव्नृतक 
में वशित कर्ीपुत्र* मुलदेव की क्या की छादा प्रतिविम्बित है । यही झश, 7 
विषुत्त आदि पद्मों में चुर्भाणी के पात्रों का स्मरण हो अत्या है। जिपुलत 
भौर शश के नाम वृहतकुया में भी आये हैं। कछद के दल्पदुम नामक शब्द 
कोप मे शश को झूलदेद कत माई तथा जिषुल और प्रमल को उसके दृत्व 
के रूप में अंकित किया गया है | मूलदेव वी क्‍या में उसकी प्रधाव 
साझिका देवदतता और दूसरी देवदत्ता को बहिन देवझेना थो। मूलदेव 
क्ामशास्त्र का, विश्रेषतः वेंशिक्तत्र का मुख्य पराद समस्या जाता था ॥ 
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द. परम पु ८ 


५२ सस्दृत में एकाकी रूप 


क्षेमेन्द ने कवाबिलास में उप्तवा उल्लेरा क्या है। घुवस्प्तति की वहानिया 
में भी वेशसम्बंधी मामलों में पश्च वे रूप में उसवा चित्रण थात्रा है । प्र्य- 
प्राभृतक में घृर्ताचाय मूलदेय का ऐसा ही चरिश्रचित्रशण किया गया है। एव 
अमाणों के श्राधार पर उतत भासा वो बास्यमट्ठ ( जिनका समय एंठी या 
७वी दाताब्दी मात्रा जाता है) से पूव की रवना मानने में कसी को झापत्ति 
मन होगी । 


उभयराभिप्तारिका के कालनिर्धारण में बाह्ममादय का अभाव-ता 
अवश्य प्रतीत होता है। परन्तु इसमे भी कतिपय प्रवल अ्रन्त साथय प्राप्य है 
जो इसकी श्राचीवता के द्योतक हैं | यहाँ वैशिकाचत नामक विटवी 
माग में जिस परित्राजिया से साक्षावकार होता है, वह बौद्ध श्रमशिका नहीं 
प्रतीत होती । वह सम्भवत वैशेषिवन्याथ का समथत करने वाली बोई 
सन्यासितरी है । प्रस्यथा “ भवेद्वेधेषिकाचतेत ” का प्रयोग व्यर्थ होगा। 
इस प्रतग में उभयाभिसारिका में न्याय * और सार रिपयक * 
सिद्धान्तों का उल्लेख विया गया है । क्शाददशन के प्रवुमार (द्रय 
(२) गुण (३) कम (४) सामान्य (५) विशेष (६) समवाय-ये छ पदाय 
होते हैं । उत्तरवर्ती दाशनिक इल्वे स्थान पर सात पदाथ सानन खग थे । 
शिवादित्य के समय तक उक्त छ पदार्थों में अभाव तामक एक श्रौर पदार्थ 
जोड दिया गया था । इसके भ्रतितवति इसम नृत्यवत्ञारै एवं नृत्यागा 
का प्राचीदतम वन भी किया गया है। यहाँ चार प्रकार मे प्रशितन 
बत्तीस प्रकार के हस्त प्रचार, निरीक्षण के भद्ठारह भेद, थ स्थान दो 
तरह की ग्रतियाँ, तीन गीत वादिश्न आदि विभिन्न नृत्यागा का परिगशन 
किया गया है। इनमे से चार अभिनय तथा झाठ रम तो सभी मातते है। 
भरत ते थ स्थान भी अतताये हैं परन्तु इनके लाट्यआजुन मे हट 





4- हि बदीपि ० ” सास्पम्रस्मामिततयों जि्ृग क्षेत्र पुस्प इति । 
उमयाजिसारिका - पृष्ठ १३१०१३३ 
बे हि अवीषि - “घटपदाथवरहिष्दृत खहसमापणमत्माक सुरुचि प्रतिविद्यु | 
उभयाभमिसारिवा, पृष्ठ ११९-१३३ 
३- उषश्याभिप्तारिका, पृष्ठ १४३ 


भाण भरे 


प्रचार के ६४ (१३ सयुत्त २४ असयुत्त २७ नृत्तहस्त--+६४), दृष्टि के ३६ 
तथा निरीक्षण के १८ भेद बतलाये गये हैं। इस उत्लेख से भी उभयाभि- 
सा्िका की प्राचीनता प्रमाणित होती है। यह रचना उस समय की होगी 
जब तक भरत की कृति को प्रा माशिकता नही प्राप्त हो पायी होगी। 


श्री बरो चतुर्भाणी की रचनाझों का समय सप्रमाण ४१० और ४१५ 
ईप्वी के बीच विर्धारित करते हैं। डॉ टापतस साहदी एताब्दी का मध्यवर्ती 
काल अथवा गुप्तयुग का उत्तरकाल मानते हैं। इन भाणों के पात्रों के 
माध्यम से बोद़ादिको पर जो झआाक्षेप किये गये हैं उनसे भी यही सूचित 
होता है कि चतुर्माणी को रचना के समय भारत मे बौद्ध-व्राहण विरोध 
की भावना तीद्र घी । उस समय तक उत्तरकालीन घामिक सम्प्रदाय इतने 
नही पनप पाये थे कि दे प्रहसनात्मक भ्रालोचना के लक्ष्य बनाये जा सकते । 
यही कारण है कि उत्तरवालीन भाणों और प्रहसनो मे वौद्धों के स्पान पर, 
हास्य के आलम्बत प्रसयत श्रोत्रिय, दुवत्त पौराणिक, शैव और ब्राह्मण 
हैँ । इतिहास के पृष्ठ पलटने से ज्ञात होता है कि देश की ऐसी स्थिति मौय- 
सम्राट प्रशोव के वौद्धधमविलम्बी होने के वाद गुप्त-्युग में वौद्ध धर्म के 
पतनोस्मुख होने के समय थी | अ्रत वष्य-विषय के आधार पर भी ये 
भाश गुप्तयुगौन प्रतीत होते हैं। इन भांणों का मूल रचना-बाल जो भी रहा 
हो, इनके ग्रान्लोडन से विदित होता है कवि इन्हे वतगान रूप भरत के नादप- 
शास्त्र के वाद तथा दसवी झताब्दी के विस्यात नादय शास्त्र कोविद धनजय 
के प्रूव मिला होगा। 


“बदृमप्रामृतक” मे विट द्वारा प्रस्तुत वर्णन में प्रसगवश् क्रात्या- 
यनगोत्रीय शारदूवती-पुत्र सारस्वतभद्र नामक कवि, पीठमर्द दर्दरक, कात- 
ज़िकों से सदा भगडने वाले दन्दूशक के पुत्र दसकलशि, यृद्ध अभिनेता मृदग- 
वमालक (जो वेश्या द्वारा अभिनीत भगवदृज्जुक नामक नाटक में विट का 
काम करता है) शाकय भिश्नु रच्थिलक, वसन्तवदीततया वनराजिबा, पाचाल- 
दात़ी की पुद्दी प्रियगुष्टिवठ, झागरिव चन्दिनी छोशदासी, यासक्सज्जिवा 
वायिका के रूप में वर्शित साधसुन्दरी, गन्‍्थवदत्त नामक नाट्याचार्य के 
शिष्य, एक भरिनेत्रो के पुत्र ददु रक, देवसेता की दासी प्रियवादनिका, देवदत्ता 
की भणिनी देवसेना आदि स्त्री तथा पुरुष पात्रो से हमारी भैंट होती है । 


भार ि 


बस्पित बतवाया हैं। परन्तु उपयुल्विलित चार भाणों के झुन्दर सकुलन 
के ऋष्ययन से पह नहीं झादम होठा झि इनसी कयाएँ कृवियों की कोरी 
बल्पदा पर आधारित हैं । घर के दृच्छपटिद, सघदाह महतर के 
बनुरेबहिप्डी, बुद्धनट्ट दे दृत्दुकदा- द्दे हपनखि ठ्या 
दादम्वरी एद दण्डी की द् प्रसिद्ध माहितिकइदियों के 
विब्रित सस्कृदि और चगुर्नाणें मे ह्रीडिस्ित देश की सझारमविक और 
झानाजिर अवस्दा बहुत दुद्ध मिच्ती झुलती हैं । 
देश की भौगोतिक्त स्थिति, नगर-व्यदस्था, 
जीवन-सम्बन्दी प्रगणितर उज्तेख उप्ब्ध 
जीता जागा 
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, थी मु मारद वा 
7 चित्र हमारे हम्म्र उपस्यित करते हैँ ॥ इन भाशों पर 
भरतमुनि के नाहुयशान्त तथा दाल्यायन के कामघास्त का प्रभाव स्पष्ट 
है। इनके लेखको ने ही उत्तवालीन भाणों के रचदिवाप्रो के दासने रचवा 
का एक प्रार्भ रखा, जिसका उत्तरदर्ती रूपज्ये में उन्हुक्त अठुररुण पिया 
झया है । 

















चतुर्माणी का मुच्य उद्देश्र तलातीन दिजान्षरय रूमाव पर व्यय 
करना है। उसके विट भी समाद के झद हैं । हँसे-हँठाते हुए वे कमी भशिष्द 
भी बन जाते हैं, गौर इतक्षो ऋटपटी और चटयदी सवादर्शली को एड कर या सुन 
कर ऐसा प्रतीत होता है, मानों हम ऋाधुनिझ बनारू के दलाजों या भार 
के तोभो पड़ो के दीच मे पहुँच गये हो । ये दिद सम्द्रर साटरों के अन्य 
रूटिगत विठो से सर्वया मिन्‍न हैं। * अपती पद प्रद्विष्ठा के प्रतिदूत झावरण 
करने दाले सारे व्यक्ति (चट़े दर दोद भिक्षु हो या राजा, बडा वेयाकरूस 
हो या दर्शव-शत्त में सदा छोया रहने वाला मीझाखऊ) उनरी हंद्ी के 
पात्र हैं। * चंतुर्भाएं। के अष्ययन से यह दात अआतिपूरा तिद्ध होठी है कि 
मम्कृत-याहित्य विददृददों सदा राजइरगानों की मापा रे रचित है ॥ 


/फ 2 














कामातुब (८ । छुछ ॥ इतिघरद 4 कारउस्द्रद्पाक्पेदिदा । इवि रच्रमणएँ ॥ 
ह- ढि ढईपि -- “ दिद्यारादाइच्छदि 
देस्शागमु इविष्यो मोटद्विधुर्वेच्छणा 


ने घ्राक्ते पयुच्ये दतक-टुदेखिगेड्रार: 2 - 








ददरारतऊ २४, पड हेड 


रह संस्कृत में एकाकी रूपक 


उत्तरकालीन भाणो में कवियों वा उद्देश्य पाडित्य-प्रदर्शन ग्रवश्य हो गया था। 
इस काल में विरचिव साहित्य वी अन्य विघाएँ भी इस दोप से मुक्त नहीं 
हैं। चतुर्भाणी मे सरत बोलचात की भाषा वा प्रयोग है । यहाँ सछत 
वा प्रयोग देनित जीवन को घटनाग्रों के चित्रण तथा छिद्ान्वेषण के 
लिये हुआ है, पाडित्य प्रदर्शन के लिये नहीं । 


इयामिलक के परादवाडितव के अनुसार उस युग के कवि * एक प्याता 
मद्य के बदले कविता घुनाते थे ।बे श्रोतियों के घर जाकर भी मघुनान 
के बिना कविता-पाठ नही बरते थे। काशी, कोसल, मर्ग, तिपादनगर पश्रादि 
स्थानों पर कवियों की यद्टी दधा हो रही थी । यह उस थुग॒के कवियों पर 
गहरा व्यय है। इसके झ्तिरिक्त पदुमप्राभृतक में पुयने दाव्यों में से पद 
लेकर उन्हों से नये इनोक रचने वाले काव्यवीर तुककड कवियों पर बदाक्ष 
दिया गया है ! इतकी तुलना फ्टे ठुकडो को गाँठ कर जूते बताने वाले मोची 
(छेद्ग्रथनचमक7पर) से की गयी है | पाइताडितव' मे मी महाद॑वि वररचि की 
काव्यप्रतिभा की अनुडति करने वाजे गुप्त और महेश्वरदत्त नामक दो मित्रा 
का सकेत है। सभवत , थे वरश्चि की उभयाभितसारिका वा ही पअनुक रण 
करते होगे । * प्रस्तुत भाख के इस अश को पढते समय हिन्दी के ग्राघुनिक 
नौसिखिये कदियो के लिये प्राय उद्घृत वी जाने वाली उक्त “पव के कवि 
शद्योत-सम जहं तहं करे प्रवास” वी माद था जाती है । इसी प्रसंग म ऐसे कवि 
के हास्य रस ३ से ओोतप्रीत एक इलोक का उदाहरण उर्पास्थित करते हुए 
शुद्वक ने उसमे पीठमर्द के लक्षण घटा कर अपनी काब्य-कला वा चमतार 
भी प्रदर्शित क्या है। 





१० विकरीणाति हि काब्य श्रोजिय भवनेशु मत्चपकेण । 
बा छिविडुले प्सूत्री मर्तुस्थाने जराबात 2 
विव्पीेणन्ति हि कवया य्ेवगु काव्यम सद्चदवेण । 
अर्ओए क्ञ सपेफजेण का वपोक के सफर तफटेए 
पराइताडितक 4३३-१३४ पृष्ठ २११ 
२- पादताडितक ब४२, पृष्ठ रशश 
है- घद्मप्राघृतक १३, पृष्ठ १३ 


भार श्७ 


वेश्याओो या स्वभाव से कोमल स्त्रियों के साथ वार्तालाप करने में 
ब्याकरणसम्मत डिस्तु श्रुतिकटु शच्दो वा प्रयोग करने पर विट ने वैयाकरण* 
की खूब खिल्‍ली उडायी है। यहाँ वंयाकरण को सुकुमार स्तियो के अनुकूल 
भाषा बोलते मे असमय देख हँसी आये बिना नहीं रहती। हास्य-रस की 
सृष्टि के लिये कही-क्ही महाभारतादि का हवाला देकर उल्टे-पुल्दे इलोक' 
भी उद्‌दृत विये गये ६प्टिगोचर होते है। शगारहाट चतुर्भाणी के सग्रहर्कर्ता 
के अनुसार महाभारत के नाम से 'पादताडितक' में लिखा गया इलोक महाभारत 
में नही मिन्नता ।* वास्तव में यह इलोक महामारत का भ्रतीत नहीं होता । 
जिस प्रकार “म्रृच्छकटिक का आकार और भास के 'झविमारक' का 
विदूषक रामायरा से सम्बद्ध घटनाओं का विपरीत प्रयोग करके हास्योत्पत्ति 
करता है , उसी प्रकार यहाँ भी यह प्रयोग इसी उद्देश्य से किया गया 
मातम होता है । 


इसका यह श्र्थ नही कि चतुर्भाणों सज्ञक चार भाणों की भाषा 
सदा ही सरल और निम्न कोटि की होती है या यहाँ हाम्याणंव में गोते 
लगाते समय केवल श्रनर्गत प्रताप ही सुनने को मिलते हैं, वरन्‌ इत भाण- 
प्रशेताओं के कवित्व वी छटा भी यउ-तज निखरी हुई मिलती है, जिन्हें पढ कर 
भास, कालिदास आदि सस्कृत-साहित्य के प्राचीन भाग्य कवियों का 
स्मरण हो आता है। धूद्रकादि भाण-रघयिताओ की लेखन-शैली पर इन 
प्राचीन कवियो का प्रभाव स्पष्ट इप्टिगोचर होता है - यथा “एवमार्यमिश्राव्‌ 
विद्ञापयामि | अये कि नु खलु मयि विज्ञापनब्यग्र शब्द इब श्रूयते ।!” अंग 
प्रद्याभि-(उभयामिसारिका, पृष्ठ १६) इसकी पुनरावृत्ति पादताड़ितिक मे भी 
की ग्रपी है “कोनुखलु मयि विज्ञापनव्यग्र शब्द इव श्रूयते'। यही वारय भाव 
के नाटको की प्रस्तावना में इस प्रकार भ्रगुक्त हुआ है-- तुलना कौनिये-- 





० पद्यप्राभूतक, पृ७ १७-१5 
पष्षत्राभूणक, पृष्ठ २० 
रे « « -न त्वया महामारते ख्पूर्द 
वस्यामित्रा न बहदो यस्मान्नोद॒दिजते उन ॥ 
य समेत्य न दिल्‍्दन्ति प्त पार पुरुषाधम. ॥ इति 8 पादताडितेड, पृष्ठ १८६ 


श्रप सस्डृत मे एजाको रुपक 


सूतरघार -- “एवमायंमियान्‌ विज्ञापणामि । भझये विनु खलु मविर्लापत 
ब्यग्री शब्द इव श्रूयते। प्रग पश्याप्ति।” (टृठघटोल्चच] - इसके भ्रतिरित 
कवि श्यामिलर वा वामवदत्ता तथा उदपत वी दया से परिचित होता शे 
इनकी कृति पर भास के प्रभाव को प्रमाणित करता है। 


“बास्ता हरति वरेशु । बालबदत्तामिदोदमन ॥१ 


चतुर्माणी की माषा तो वही-कही महाक दि रालिदाम्न से मिलती छुलती 
है द्वो उत्तम उतके माद्रो वी भी भ्रतिष्वनि स्पष्ट खुवाई देधी है । 


मेपालोक़े भयति सुसिनोड प्यन्यथा्ृत्ति चेत । 
कण्ठास्तेप-प्रसाणिति जने कि पुनदूरसस्थें ॥ 
इत्यौत्मुवपादपरिगशपदु गुहमबस्त यवाचे-- 
दामार्तारि प्रहतिहप्णाइचेतनावेतनेपू ॥ रे 


तुलवा कीजिये -- 


"आआत्तपिवनेषु सम्प्रति सुद्धिवोर्णप्र कदम्ववासितबनेपु । 
ओत्मुबय॒ वहति मन जत॑ंघर-मल्रितेष दिवशेपु ॥ * 
“झपूर्पाशितवाम्युजद्युतिहरे नेजे प्रयातोष्यर 

तदुअप्द बठिवोयत स्तनवेदों ठव्ाप्यलव्थास्थद । 
बाष्सस्ते तनुरोमराबिलुलित दोस्प्रश्गोश्कित 

नाभि पूरयति प्रियागुलिमुस-प्रक्षेपलीलोबिताम्‌ ॥ 


“ध्तविद्सवाद के इस इलो वी इुमारसभव के पचमस्ग में स्थित 
चोबीसवें इलोक से तुलना करके देखिये -- 





॥- फदआदितक ११३, पृ० रे४रू 
२- श्रवरिष ४-५. 

३- पुर्तेदिटस्म्वाद ६, पू० ६७ 
४- यूतंपिट्लम्वाइ 2३ पुर ४२ 


भा श्र 


सिपता क्षय पच्मसु ताडिदाबया परशेषरोस्लेबनिताद चुरित्रा । 

बलीपु तस्या स्वनिया प्ररेररे विरेय नाईम प्रयनोरदिन्दव ॥ 
विह्यरी की ये पक्तियाँ मी इसो राव को ममि्यक करती हैं 

दैलन प्रपि दसतोति कंडि नहि बरोत्र ठहरात $ 

ऋंसुआ परि छवियाँ छिलिक छतदताइ छपरि जात ॥ 


कालिदास के गद-पठ की छाद्य राणा मे दखिर- 
हर्दर्शिया वृक्ताश्किपामानाप 
“कये मपमिदानी दक्षि ऐ 
सुन धद् इव घूदते । १ 





इगजुन्तत 
३ वृश्ष मस्सि भृइदरझाझर सम्प्ान्त - विहग 


चारो भाणो की प्रस्तापर म॑ ऋतु-वर्दार के पनप मे इठ वी काज्य 
शोशा देखे ही बदरी है ॥ उमझमिदररिका तदा परदुमप्राभूतक् वे बसन्द 
ऋतु एवं धुत्तेविस्समवाद में वर्षा कया बित्ररा क्रिया गया है। झुक ने अपने 
भाण मे सूतररार के छुख से ऋतुरात दसन्त का श्वाएर रस के पनुशुल छौन्दर्र- 
वर्णन करदाया है । इस ऋतु में प्रक॒दि एवं मानव की राइक्षठा बड़ों भली लगती 
है। इन करियों ने की झनुप्राम और कई उउन्ावहार द्वारा प्रति को 
उन्मतता का मनोहारो दित्र खीचा है, जिसकी ऋतुमहार में चित्रित वा्मन्तित 
सुषमा मे समानता हैं-- 


संसम्भ्रमररझूवरूत' उद्धिन्चुगर सफुन्दमटकार । 
समदमदना सपना संयौदन-जनद्रिया काचः 


तुलना छीजिये-- 
झआऊम्पयन्‌ कुदुलिता सहक्नस्यासा विन्दाखदब परनृउत्त ब्चानि दिक्ल । 
बानुविदाति हृइद्मति हस्तग्र्ा नीहारातविगमात्युनयों बसन्ते थे * 





ै- इप्णरतेड - एु० श५ 
३े- इधराएुक -> पुर श 


३- ऋपुनरास दण्ड मई २२ 


६० सस्कृत मे एजारी रूपझ 


उम्यामिसारिदा में दसन्‍्त वे शझारम्म में दुम्हनाए हुए लोध वृक्ष ढौ 
तठुलना मित्र हरी प्रणय-लीलाओो को देख कर घदराये हुए दोन विद से वो ययो 
है । कोकिला के रव से गृजित तथा झा, झशोक, झूला, भधुर-मथु एवं 
चन्द्रमा से युक्त म घुमास की शोभा कामदेव के मद को भी विदिलित करने में 
सम है-- 


वसन्तप्रमुखे काले लोधवृक्षो गतप्रम'। 

सित्र॒कायेण सम्भ्रान्तो दीनो विट इव स्थित ॥ 
परमृतचूताश्ोदा डोलावारवास्णो धशाकश्च । 
मधुगुणविगुणित-शीभा मदनमपि संविश्रम कु: ॥१ 


सवत्र श्गार का प्रकरण छिड जाता है । प्रकृति का श्रगा रमय चित 
पश्चादुवर्ती लेखकी के भाणी में भी उपलब्ध होता है जो दशकों को भानन्द- 
दिभोर १९ देता है। 


“प्रालपाचलवादपीतविक च दुवासन्तिकादल्ल री -- 
व्यालीनोल्लसमानभू गपटली व्याह्मरजदाचालित' ।र 


ओऔर भो-- 

“ सामीदा विदधृत स एवं हि विटोत्तसायते माघवा ॥7४ 

हम ऊपर कह आय हैं कि भारा-साहित्य का शास्त्रीय लोत॑ 
बात्स्यायन का कामझास्त्र ही है। कामसूत्र मे निदिष्ट नागरिक के रहनत-सदन, 


उनवी दैनन्दिनचर्या तथा वेश्याओ के हाव-भाद हेला, मानभग, स्टगारसीबा, 
खेलबूद, सबीत और नृत्य में कुशलता, कलाप्रेमी के भ्रति चुम्बनादि द्वारा प्रेप 





१- उमभदयाशिसारिका पु० २ 
३० उप्रयाधिसारिऋा, पु० हे 
है- अज्भार्टुघाकर पाण, पु० ४ 
४- शज्भार सुघारर भत्य पू० ५ 


भाण ६ 


अदर्शन, वु द्विनियों का दरिद् प्रेमियों को कप्रा सिचवाता, समान, गोष्ठीप्रे म 
कभी-कभी प्रेमी के विरह मे व्याकुलता, दूत अयदा दूरी द्वारा प्रेमपुजारी को 
सदेश भिजवाना इत्यादि का पदुमप्राभूतक्ादि चार भाणों में सुन्दर बछंत 
है।* इन भारों मे मध्युगीन भारत के सगीत साहित्य एव नृट्झूता श्रादि 
से समवेत नागरिक जीवन का चित्र्य देखकर मेघदूत के यक्ष के भवन-वणन 
तथा भृच्छऊटिव वे चारुदत्त और वसन्‍्त सेना के सदन के चित्रण की याद 


झा जाती है। 


पद्मप्राभृतकादि भाणों में हमे ६४ कलाप्रो मे निपुण वेश्याश्रो के जीवन 
का सागोपाग विश्लेपण मिलता है।* कला सीखने के लिये उतकी श्राचार्यों वे 
पास जाने की वात भाण-साहित्य के झवतोऊन से पुप्ट होती है।रे वेश्याएँ केवल 
अश्लील रति-लीला द्वारा ही अपता और दूसरों का चित्तानुरजन नहीं करती 
थी, कामसूत्र के दालोपक्म प्रकरण मे वेशरन्यक्राप्रो के अनेक खेलो की सूची 
प्राप्त होती है जिनसे उतके मनोरजन के विविध साधनों से पाठ का परिचय 
होता है।! वार-बन्याये कन्दुकक्रीडा (गेंद खेलना), पुष्पावचव (पूल चुनता), 
ग्रयन [ माला गूंयना ), ग़हक (घरोंरे बताना), दुहितुकाक्रोडायोगन (ग्रुडडे- 
गुही का खेल), भकतराऊ रण (मात्र पक्ञाता), भ्राकर्ष फ्रीडा (पॉँसे फरेंजना) 
पदिटवा-कोडा [उँगलियाँ फेंता कर चक्कर लगाना), एवं मुष्टियूत [किसी 
थत के साथ मुट्ठी वाँच कर साय खेलने बाली स मुट्ठी मे क्‍या है ? झ्रादि 








१- कामसूत्र “१ “४, रेन्‍डें, 
4-४, €- २६५ 
३-० ६४ क्लाओं को तालिका के लिए दलिये कामयूत - १, ३-१५ प्‌ एरे-पछ४/ 
३- श्व किलर ते भगिती ययोवित्तमायायगृहस्‌ नृत्यदारेण यास्यति । 
ददच्मपामृतक पृ० ५४८. 

४- ता सह पुष्पावचय ग्रयन यूहेक दुटितुशक्राडाबाजन 

भत्तपाक्करणमितिदुर्दीत 

आक पक्कोडा पह्धिहाज़ीआ पुष्टियूतशुल्तक्रादियूतानि 

अध्यमागुलिप्रदय पट्पापाणदादीति चू देश्यानि 


कामसूत्र है ३ -६5 


दर संस्कृत में एकाकी हपक 


प्रदन करते हुए मतोरजन करना) इन बावाविध प्रीडाग्रों से अपना मत वह 
लाती थी। यद्यपि एसुवी ब्रौदप्रो की ८क्त सूची सामान्य-सी प्रतीत होती है 
उनके लद्शण भी लोवज्ञात हैं तथापि वारवन्‍्यक्राओं के इत क्रियाकतापों हें 
प्रेक्षको को कलात्मकता दिखाई देती है। परिण्यामस्वरूप उनके ये खेत रासे 
से जाने वाले लोगो का मन मोह सेते थे । इसवा प्रमाण है, माणों के नायक 
विद द्वारा किया गया इतवा आवक वर्शांद । जैते-पादताडितक में पिोवा' 
बन्दुक क्रीडा एवं गुड्डा-गुडिया के खेलो का उल्लेख है। पिदोता मुँह ते 
बजाने का एक वाद्य विशेष होता है । रामहृप्णा कवि की चतुर्माणी मे पिछोता, 
विचोला एवं विजोला ये तीन रूप मिलते हैं ॥ प्रभिधान-कीपो में बॉँसुरी हें 
मितते-जुलते दाजे के प्रय॑ में पिछोया शब्द भी मिलता है। पद्मपराभूतक में 
कदुकक्रीडा करती हुई प्रियगुष्टिका का सजीव एवं गतिमय व्शॉन बारां, द्धो 
आदि प्राचीत कवियों को याद दिलाता है यथा-- 


प्रवाल लोलागुलिना करेश मत झिल बन्‍्दुकमुद्वदन्ती। 
स्वपत्लवाग्रामिहितैकपुष्पा नतोन्‍्वतानीय लद्ेव भाति करे 


इन प्राचीन भाखा के बाद के रूपकतारों ते भी क्हुकक्रीडा मी 
चित्ताकर्षक चित्रा किया है। 


“आज्ोलकजालक कलरणत्वास्ची कवरात्कद्ुण, 
मज्जीरारवश>जुलाइ ध्िगुगव प्रेड्सोलमुक्तालतम्‌ 
घर्माम्म' करिषकाविकाप्ति वदव निश्वासनृत्यलु च, 
कैय क्रीडति कब्दुकेत शफरप्रस्पधिमुग्वेक्षणा ॥* 


आगारभूपण माण मे भी गेद खैलती हुई वेशतन्यका के भ्रगनयन्मगो 





१- « निवृत्तकदुक॒पि्ीोलाइवकपुत्रकदुद्ितकाकीडकानि वेशरप्याया« 
अतिभ्रवनच्छायाछु जेषकन्यकावुन्दकान्यवल्ोझबन्ति । पादताडितक पू. २१५ 

है पन्मप्राभूतक पु० ३० 

है+ शत्ञार सुधाकऋद, छ३ 


भार श्रे 
की शोभा का विक्तग्राह्म चित्रण इस प्रकार किया गया है-- 


“शइवन्नि ्वसितानिलव्यतिकर-व्याघूतविस्वाधर 
खेदाम्भ-कणमज्जरी विजुलित-व्याफीएंचूडालकम्‌ । 
उल्कम्प्रस्तनलोसहा रखतिक कक्‍्लान्तावलग्व वषु 
कुर्दन्कन्दुक एप वगन्तइव ने घते परा निवृतिम ॥६ 


गेद छेलने के कारस यक्ती हुई क्रीडा का यह वर्णन वर्षो को सींचने 
के कारण थकी हुई शकुठला का स्मरण कराता है। 


प्राचीन भाख-चतुष्ट्य में उपलब्ध तग्रों का सुन्दर द्णंन भी कालि- 
दास की याद दिलाता है ५ पदुमप्रामृतद्न भोर प्रादताडितक छू कार्यत्यल 
उज्जयिनी है तया ध्रृतविट्मवाद एवं उम्रयाविसारिक्ता वा परांटतिपुत्र (कुसुम- 
पुर, पटना) । इस प्रकार इन भासा मे उज्जयिनी तथा पटना (वाठलिपुत्र) 
जगर वा विस्तृत ओर वित्तासरपंक वर्णन श्राप्त होता है। तत्तालीब नगर- 
व्यवस्था तथा सास्कृतिक हृष्टि से यट वात ध्यान देने योग्य है। 


*स्पान खलु कुसुमपुरस्यावन्यनंगरमहशी नंगरमित्यविशेषग्राहिणी 
पृषिव्या स्पिता कोति ६ वहूनि सल्दस्य पुरष्म शहाप्युच्छायवन्ति ॥ 
पष्यसमुदायाण्जनवाहुलयाच्च तास्ताव्‌ समृद्धिविश्ेषान्‌ दृष्टवा विस्म- 
यते जब' ।सन्ति हान्यान्यपिसमूद्धिमन्तिपुराणि। ये त्वस्य निः्सा- 
धारणा ग्रुणास्तान्‌ वश््याम ॥ 


तथाहि-दातारः सुलभा. कलाजहुमता दाक्षिप्यभोग्या: स्त्रियो, 
नोम्मत्ता घनिनो न मत्सरबुत्ता विद्याविहीना नराः। 

सर्व. दिष्टकय परत्परगुणप्राहों इतज्ञों जन, 

झबय मो” नगरे सुरैरपि दिब सन्त्यज्य लब्घु' सुखम ॥२ 





१० श्रज्ञास्पूषष पु० ३८ 
२- घृतंविंटसम्दाद 


६४ संह्दत में एकाकी हक 
कालिदास वी इन पक्तियों में यढ़ी माव अकित है-- 


“स्ल्पीमुते सुचरिवफते स्वध्रिशा या गताना 

सैपे पृष्येहंतमित्र दिव कास्तिमत्‌ सण्ठमेवमु ॥९ 

वरुचि की लेज़वी से प्रमूत कुमुमपुर के राजमार्य की प्रपूर्व शयोमा 
शा बशंत वद्या ही रोचक एवं दृदयप्राटी है जिप्ते पढ कर प्राचीव भा डे 
पुष्पपुर (पटना) के ऐश्वर्यंशाली होने की सूचना मित्रती है।* इन भाणों मेँ 
उपलब्ध प्राचीन काल के स्यातिप्राप्त प्रटल्निपुत्त का वर्रोत मात्तीय इतिद्स में 
मेगास्थतीज द्वारा वशित पटना के विवरण से बहुत कुध मिलता-जुतता है। 
इनका तुलनात्मक भ्रध्ययन इसकी ऐतिहासिक महत्ता वी समझने में सहास 
होगा । मेगास्पनीज़ के भ्रतुमार महामाध्यकार द्वारा वारमस्वार उल्लितित 
पाटलिपुत्र नगर ६० फूट चौडी ग्रौर ३० हाथ गहरी परिल्लाड्नों द्वारा गुर 
क्षित था | परिषा वी तम्दाई ८० ह्टेडियम था १६१७० गज ग्रौर चौयई 
१६४ स्टेडिमम था ३०३० गड थी। मो दी सई से २४ पी: सर हेड वर 
एक प्राकार था, जिसमे ५७० गुम्बत्र तया ६४ द राज थे, नगद में ५ हार ये, 
जिससे प्रसिद्ध मौर्य सम्राट अग्योर को ४ लाख कार्पारेण वी देतित आय थी, 
फ्ाह्मान के समय से भी यह भारत व अद्वेरीय सथर था । उक भाणझों में 
बश्ित पुष्पपुर के दशन मात्र स चाद्धयुप्त श्रशोर आदि मौय सम्रादो तदा 
चद्धगुण विक्रमादित्ययालीन भारत वी जनसकुत और थ्ानदार राजबी 
का स्मरण हो थ्राता है ! 


भाण-साहित्य में इस प्रकार के नगर-वर्णात वे प्रतिघीलन से रात 
हीवा है कि वाणमट्ठ के पूवेततीा साहिय में वरते क/ वर्ण रुढें छा 
हो गया था। सब्यासमथ राजमार्ग पर मेडराते हुए “महुष्वसात्वाएं (मर्णो 
का वन) का चित्र देखते ही वतग्म है। *ं इन हूतक्नों को पढे हसय 
आधुनिक दिल्‍ली, धम्बई, कक ता छैवे बड़ेंनचढ़े जतसकुत् शहरों का सजीव 





१-  पुबमंघ ३० 
३२- उमयाधिवरारित - ६ 
दे- प्रषप्राूतक 


जात ६34 


चित ग्राँछो के सामने उपस्थित हो जाता है। वेइबागो ने साय विटों और 
राजाओं की दन यात्रा, देवालयो में वेश्याग्रो के नृत्य गाव ग्रादि का 
ग्रायोजत गुप्तकालीन सस्दति का प्रमु्त श्रम रहा है। राजपथ पर घूमते 
हुए विदो, वेश्यात्रों ववा राजडरमारो के लित पृच्छक्टित में भी उपाब्य हैं। * 


प्रस्तुद भाखों में चित्रित वेक्षोपनिदेश के चित्र छा मृच्दकूटिक के 
बक्न-विवश से पर्याप्त साम्य है। इन र्ूपको में वेश्याद्ो के झावास का 
विस्तृत चित्र उपस्थित किया गया है। “एपोईस्ल वेशमवतीएं । झहो न, 
बेशस्थ परा श्री: इहहि वारनुस्यानामु... 


तुलबा कीजिए -+ 


 विदुपक :- (प्रविश्यावलोबय च) ही, ही, थी. । इघोद्वि पढमे 
प्मोरे सम्िसिरमुणालसणच्टाहत्रों, विशिहिददुशपरुष्टिपाण्डुरापो 


उत्तरकातीब भाण 


चतुर्भाणी के भाखा के अतिरिक्त कर्पूरवरिं। और मुदुन्दाननद 
भार को छोडबर जिठने भी उत्तरदुगोन भार रचे गये वे सद दक्षिण भारत 
दे है। प्रदुमावव, दक्षित मारत बा मुगत प्राकृमसा से मुक्त रहना ही 
इसका वारण रहा होगा। शास्त्र वातावरण मे ही ऐसे शृषारमय रूपकी 
दे दर्शन से वास्तविक आतन्‍्द्ानुभूति हो सकती है। अगवा यो दाहिये वि 
भोगवितास में मग्त होने के कारण राजमसी रीउन उत्तर दी श्रपेक्षा दक्षिण 
में श्रवित्ध पतनोन्मुफ्त हो रहा था, शिसिक्रे फलन्‍्वरुप यश के कद्रियों को व्यम 
। शय्या हास्य बी झाझप्री ऋआपिण शायद मे प्राप्द हो सरी $ 
ह 





जितने भी भायो दे नाम छपर मिठाये गय € दनमे से धादगडित- 
बादि चाए भाणो को धोडकर क्षेप #ंतियों में ने कोई भी तेरदवी घदाग्दी 








१० पृच्टकादिक, प्रथम आई “प्‌ र४ 
न प्रदवाडितक 


3] ससदृत में एवाप्ी हुपक 


से पूर्ण बी प्रवीत नही होती । उत पर विचार बरते से प्रतीत होता हैहि 
भास रचना का सर्दाघित उन्‍नठ वाद १६ बी तथा १७ वी या ६८ दी इतादी 
के बीच वा था | इगव विपध वस्तु की पुनरागति एवं रचनारीति में समावाी 
इतनी छथिक है कि स्थालीपुलाक न्याय वे अनुसार रिस्ली एड के विश्लेषण मे 
ही अवशिष्ट रचनाओआ वा सहज बनुमान विया जा सकता है। इसके संम्यर 
दलोदन से जिदित होगा प्रि भाण के विकास-क्रम में कोई विशेष परिव्ता 
नहीं दिखाई देता । भरताचाम से तेरर विश्वनाथ तड प्राय सव विचार्सो 
वी भाराविषयत विवार-पद्धति एक ही है। इसवे लक्षणों में कही कुछ हेर है 
फिया भी या है नो उसमें विश्लेष वप्रान दत योग्य चोई बात दिखाईनरों 
देनी । यह बात भाग क क्षण पर ही लागू नहीं हाती, प्रत्य प्रताद जो 
श्वनाप्रा दे प्ररवाश्न में भी यही सिद्ध होता है वि इनकी ग्राइति एवं 
आरा के चित्रगा में कोई प्त्तर तही है। उक्त भागावति थे दर्शा शव 
से विदित होता हैं हि हमारे बहाँ सगसित भाग रवे गये, परसलु गयों मई 
प्रयाशित नहीं हा सर है। फ़िर भी इनम जा है, उनसे भागनाहित पर 
परयाणत प्रदाश पढ़ता है। 


प्राय समस्त 3त्तरतानीन भाग्य ए स ही है। इटवें दिदों के साहा 
मे भी शोई नेगीैबता वहों दिसाई देती । विवरझेखर, समोगरेसर, गई 
झाप्र सरस शेयर अलग रोसर दूजग शेखर, शगार शेखर छगार मर 
था दायर मिलता जुकता झौर थरई नाम रख दिया नात्रा है. भाह वह १ री 
सदी दी रचगा हो या बी या १८वीं गददी थी । इन भारा थी एक विले 
झ्ाराता बह भी है कि प्रस्तावनां मे खुतवार या परारिणाइवेक  अ्र्दी 
नदौर, कोई दा पात्र शेगलख पर उपस्थित होहर सभापण करे हैं 
जयरि नियमाहुयार भाग मेद्रादि स अन्त तह एक ही पात्र वी उसी 





१- मूत्रधाए- मैंत्री मैन मतामदा चद़गा । मारिव, इसस्ताक् । 
पाणिशवा -[व्रविश्प)-माज, अख्मस्मि। श्रद्भारभूषणभाण पृ ३ ! 
र२- (नानयन्त प्रबिशति सूत्रधार ) 
सूचधार -श्रीष्ठृृृस्पातपाहु  प्रिदे, इतस्ताबतु ॥ 
सदी (प्रदिश्प) 6 एंपो पहल । अहिच३ करचिस्जे आणवेड अज्यो। 
रम्मदत घाख पू ४ 


भाण अप 


रहना घाहिये। इसके विपरीत चतुर्भाणी के एवं पात्री छूपक़ो की प्रस्तावना 
सक्षिप्त होती है | सूत्रधार अवेला ही रगरभूच पर आवर भायण करता है ! 
पादत्ताडितक वो छोडवर अन्य बिसी भाग में सेखक का नाम झौर उसका 
अमभिवयकाल उद्घोषित नही किया गया है। * इस्ही वंतिपय विश्लेपताओ के 
वारण प्रावीन भाण उत्तरयुगीन भाणों से सवधा पृथक प्रतीत होते है। 
पद्चादेवर्ती रूपकवारों मे वत्सराज वी बर्पुस्वरितत भाए ही एक ऐसी रचना 
है, जिसकी समता ८6४ शो से बी जा सबटो हैं। यरां भी प्रस्तावना में 
सूतधार मच पर झाऊर आव।इभापित वा प्रयोग करता है। इसवी क्था- 
वस्तु मे भी मौलिउ्ता है। इसका नायद वर्पूर नाभव दत्वर हैं। बह वेश- 
वाट पर ही नही फ्रिता, रा «ग्म्च पर अवर पिसी दरिपित प्रित्र के 
समक्ष अपने साहसपूणा कायों त्शा अन्य अनुभवों था उिबस्ण प्रस्तुत करता 
है। इसका नाप्त वर्षस्ूरित रए्ने का वारण भी स्वत यही रहा होगा । 
वार्तावाप में प्राइत प्रयोग वी स्वच्छ दता भी इस भाण वी पितक्षणता है। 
तीलकठ के यात्रा महोत्मव मे यह भाण परमात की आज्षय से खेला गया 
था। इसमे सब्ह रहो कि :स्मे दूत मद्यपान और प्रेम ही मय वर्ष्य 
विषय हैं। विन्तु इस दशन को रोचपता प्रदान द रये थे लिये प्रहभनात्मक 
दत्तयों को भी प्रस्तुत रचना मे यदेष्ट स्थान दिया गया है। 


फर्पूरचरित मे काव्य की सनोशता 


उमा एवं महेश का जुदा और चौपड सेल भारतीय पौराणिक भक्तों 
हो बहुत प्रिय रहा है। इन #ोडाओ्ों मे रत भवानीशवर की स्तुत्ति वो ही 
कवि ने भी प्रस्तुत भाश के नाग्दी ए्लोवों के लिये उपयुक्त समझा है. -- 
दास्येःह परिरस्भण्यान क्विद । थूते जितानि खदा, 
मियुयौत्मुबथमिद यत झतपहोसव्रास्तदीयावधि' । 
इष्युक्त शिवया निशादिवसदृज्णुयोतिभयाक्षि द्यय- 
आमुन्मेष निमेय कोटिघट्नव्यप्मों हर पातु बे ॥र 





१- कोनु खरु गपरि दिवापनब्यप्रे शब्द इक यूबते। (कर्ण दत्वा) हन्त ॥ 
दिड्लातमु । एए हि स विट-मण्डप ॥ (प्रदिश्य) घृतचाक्रिक सबतिश्यामिलको 
धष्यापार्त्य घाषपरि-पादवाडितक -५पू १४१ 

२- कर्पूरबरित 


श्द सख्त मे एकरी हा 


इमकें प्रतिरिक्त चौपट के सेत में मस्य प्रॉयवी को सोया वी भूटो 
गराता करते बे बहाल अ्रपनी याठी को छव से भ्राव यद्यरर ठगने बने 
महादव वी छ्रीठाग्रा वा स्वाशावित्त चित्रण भी इस पत्तियों मे दिया गया है 


स्मेरा वाक्षणतेनिवाय विभृत चालूप्रधुर्ग सखी, 
सारि सासयतरा मृधा ग्रयत्र स्वानोन्यतिक्गमत ॥ 
बष्ठाइवेपपरों. दुरोररविधो. चद्धाधचुडामहै- 
देवी वश्चयतों जयन्ति गहनच्छरृमक्रमा केलय ॥५ 


इसके पीछे यही रहस्य छिएा होता चाहिए जि जब भगवान शरर जैसे योगी पुर 
और पायती जैसी ताउसी बारियाँ यश कदा शयार में लीत हों सरतो हैं 
ठव इहवोर वे गृहम्थ मार प्रसत धमप्रथ का ह्याय ब्र देंठें तो शो 
भाग्चय ही वा है ? दूर झान को प्रावश्यरत्रा नही, स्वेय महाकतवि वत्मरज 
के शरण॒दाता परमहिसयय को इतिहासगद् सूचता वे अदुसार विलासी रह हैं । 
समभव है, कदि वे राज्य दो सचा ररत के उद्देस्ध से ही थे भाराप्रौर 
प्रहमन रच हा । 


तान्दीपद के शुपार-्यस्रश के बतिरिक उपायातीन प्रवृति 
चित्रण से भी वत्सयार की कविता की गरिमा एवं मघुरिमा प्रस्पुद्धित होती 
है । इत स्पवा को दसन ने कवि दी प्रकरणातुवुत पदरचनावद्धति का पर 
अप प्राप्त होता हैँ | * 


सम्पूण सात्रि नर स्मरलस्नमाम में ब्यस्त रूसर उपायात भें राज 
भवत से निकलःर पान वा, वेश्याआ के वात हुए नुठी में दिद्रा में गए 
हो जात पर भी प्रात में दस्बति शस्यात्वाग में प्रालस्य व ६। 
फदत उतदे झृगार-रट्ावर क्ामरेब दो प्रभाव में भी घोद का ग्रतमर 8 
मित्र रहा है। दूध की (तर भी देवा ही बनती है। 








१० बषुँ चल, २ 
२+ कर्पुरचोति, इ० 


मारा श्ध 





गन्दप्रतिम परीनायर्ु चन्द्र री शोमा खो भेदार शव राजि-त्पो 
कुद्धिनी को दर हटा कर धुत रवि उपात्पिणी गशिया हरयाए या रख है ।* 


चाओशा उपा मधुधनादि में सगे रहने जे एयया होने थाली 
हाम्यारपद दृदश्य प्रस्तुत भाण के माया शत रबपीर पारा दर्जनों के 
समक्ष उपस्थित की गई है। 





सायादित-दिगुण-वाह्युगोत्तरीय । 
खोबोपनुक्त-फठिनीयव-लायर-थी' ?े 
श्तप्रभार - 7मभुयमत्रि प्रसादी ॥* 


जप 
च्चा 


४ 


प्रो में मंबने एररप्रका हो प्टिगोचर -। री है। दो पायों 
के बीच सयाद ये रुप मे प्रस्तुत की गई प्रस्ताएता के उपरान्त पिरहाजुत वि 
प्रतिष्ट होता हैं । वह उपाकाल वा झृगाररारित वच्यन कर खबेरें ही सपेरे 
भगाने था प्रमोज्न बललाता है। * अपनी प्रेप्णी (जो वोई देश्या होती हे) 
है बिछुए जाई वे बारण उसकी मनोदश्ा दयदीय होती है। विरहावस्या 
के दुख द क्षयों में अपना मनोरघन द्ने के साथ साथ बभी कभी उनके 
भ्राने दा रतु दिस्ली मित्र से स्लिना या मिन्न दी अनुपस्थिति में उसझी 
पत्ती वी रक्षा दरने वी प्रतिज्ञा कों एण बरना भी होता है । इनमे 
स्वेरिणी विवाहिता चारियों के पर-पुस्ष गमन का उलेख भी झाता 

मुकुन्दानन्द भाण भे ऐसी स्त्रियों पर छीटे दसे गए हैं। वेशवीधियों ब्य 
चक्कर लगाता हुआ राए में रिलने दाले किझये तथा शिन्‍्ने भिन्‍न वेश्याओं 
से मिल कर काल्पनिक दार्ठालाप करता हुआा उनके प्रत्युत्तरों को दोहराता 
जाता है। विट के आरा्रभाषण में तरह तरह को कौडाओ और मनोविनोदों 
का उल्लेख भो होता है। * दह वेश्याश्रों झयवा उनके प्रेमियों के सेल में 














पृ कर्पूरचीति ४ पु. रेड, 

२- ऊर्पूरचीरि, रर 

३- अनगजोवन भाण बे-रें 

औ- भुकुन्दाननद भाषज, ४ 

२- पयद्भास्मृषण भाष ७१, प्‌. १७ 


छ्ड सम्हत मे एक्मारो रुपता 


विट वैतित्री क्‍या के पूरा झनुभवा पढदित हाव ह। छारइत्त तथा 
मृच्छक्टिक का छाद्त्रा झाय जिसा वृहल्वप्टर मे हम बिल वो नहीं दखत । 

डा टामस क झनुमार चतुभाणो म मुसलमान का उजे नहीं आया है। 
इसके अतिरिक्त पदरघनापद्धति बी मिनत ने «चचुन शा दा प्राचीनता साप्ट 
होनी है। श्यामवहत नाण के कविगद सा ८ छाएगग्टप नाणा मे 
कदिया न पामातातरदा स घुत्त आता 3 ब्याया रक्त नापा वा 
प्रयोग किया गया है। भझत्त डा टामस के !एद्धा झ सस्ता सस्दृत-वचनामृतर 
टोक ही कहा गया है । 

चतुर्भाणी एवं उच्तरताचीन नाग वा उस से व झाजाइनतात्नक 
सर्वेभण के वाद एुस्ाती माहिय वा रणप्ता"ए अध्ययत बरत समय 
उपलब्ध झववा झनुप्लाय नाखा छ एराजा टथा एंड इतिटृलि का परिचय 
देना समीचीन हापप । 


दत्नगन 


पाचादवर्तोी एफप्रातीय राज़ में दाशायत्र गो अपृरच्रित नष्ण 
प्राचानतम प्रतीत ठावा है । इसके वि का हर ४ए परमादिशय के मना 
थे । नास क्‌ एणा]त्र बत्मराग तो ए एम नाउ्यन्‍गटा हुए हैं गिहान 
रुपत के विविध प्रचतित एवं स्रप्रचलित प्रागरा दा प्रयपन जिया हूँ । यधा-- 
(१) किराताजु नीय ब्यायोग (२) वपूरघरित भारा जिपयी बडा का सेत 
कपर दिया वा दा है (३) हाय चूगमरि प्ररणन (४) सरक्मियोहरण 
चार प्रका का सशमृग (५) जिपुरदाह डिझम शोर (५) सनुद्रमाथन । इन 
सपक्त, न वाब्य के ब्रयत दुदर रूप दिराइ दवा है। दाघ समास तथा 
दुस्ट-वाक्यरयास रहित होते क्ष कारण बत्सशन का जेखन रोत मे माछुय 
और लागिएय व दान हात ह॥ उनजे नारक्ष छाट हान पा भो नांदगाय 
क्ियाव्णवत्रा राचजता और घतनाजा की रूम्यक एफ्ता आदि रुणा से रहित 
नहा हैं । 





काशीपति झौर मुझुन्दानन्द 


इसक उपरात मेनूर राज्य क नहूसतर कद झा» रीविरात काशम्पीत 
न मुबृद्ानाद भारए रचा । इसत्र श्रतरिरित्ू अपन टा आपमयदादा वी इति 


भाण छ् 


संगीत गगाघर वे टीकाकार के रुप मे भो इन्हे र्पाति श्रास्त हुई। इनके 
देशकाल बा निश्चिवत पता नहीं चलता । झअनुमानत यह द्वविड प्रतीत होले 
है । इस भाण वा रचतानाल भी सदिग्य है । कोई इस १३वी शताब्दी की 
रचना मानते है और दूसरे १८त्री दात्ती के प्रात भाग की । इसकी 
प्रस्तावना में इस मिश्र भाण कटा र॒प्र। है साथ हीं पट भी बतताया णया हूँ 
दि माहित्य जगत म अव इसरा तिश्येप प्रचार नहीं रहा।१ इसके अपवाद- 
स्वरप यद्यपि प्वाण दिलास, परद्मायुव प्रपत्च, प्रद्युभ्नावनद रख विलास 
एवं रसिक रजन, जमे कुछ एक मिथ भाणो के नाम मिलत है गरार हस्त" 
लिखित पोधियों की वर्शनात्मरु पुष्पिकाओं में इसदे! झीपक्नोगेज से ऐसे 
भाणो के अस्तित्व पर प्रक्ाभ पडवा है तथारि उतर लेखकों का परिचय 
अज्ञात होने के कारण उयलस्य मिश्र भाण वा यही एक ह्प्शाव माना जाता 
है । इसमें मूकुन्द उपनाम घारी प्रिट नुजगशेखर की मजरो दे माय परदधित 
प्ररायलीलागो का सुन्दर वात प्राप्त होता है। इसके प्रणय व्यापार सश्लिप्ट 
घितो द्वारा अक्वित है तया श्रीकृष्ण और गोपियों की रासनीचाप्रा की ओर 
सेव वरते हैं “मूतघार -- (श्रुत्वा नेव्यूयाभिमुखमवलोज्य) - प्रय दित 

मज्जरी - वियुत्तस्थ मन्दारोथानगतस्प भुजज्भम्ेखरम्य भगवतों मुदुन्दस्य 
भूमिक्ामादाय इत एवामिकर्सते मातुबउुत्रों मघुझे ॥” यहीं कारण है कि 
अ्रन्य॒ उतरयुगीन भाणा में यह धिन्‍न है। गन्य परदवर्ती साहित्यगारों की 
तरह प्रस्तुत भाण के प्रगेता का लद्य भो पाण्डित्य-प्रदशन प्रतीत होता है । 
इसदी प्रस्तावता में नदी के शय्दो से प्रकट होता है दि “मुदुन्दानन्द”/ की 
भाषा बठ्िनि है। 





नटी अज्ज, ग्रच्चरिभ्र, अच्चरिश्र तक्के वक्‍्नोत्तेिरिद्ठरा तस्नमारई। 
जादा महुस्सदब्ये कव्वस्सि मिउला वहम ॥रे 


इसमें चित्त को आ्रानन्द देने मे समय समोग एवं वित्नलम्भ खज्जार 
का भी आभास प्राप्त होता है। कामज्वर से पीडित रो भेयो को धीरज बंबाना 





बृ- मुरुन्दनइ३ भाणपू० २ 
२- मुझु दातद, & 


७६ संस्कृत में एकाकी रुपक 


सरल नहीं है | इस प्रयार के व््गन म चतुर्भाणी के लेखको-जैसी सफ्लता 
ने मित्र मान पर नी झुद्ुन्दानन्द बी इन पक्तियों से वतरि वा वामेदग्ध्य 
प्रत्यज् है । 





हा हनत्र झिन्‍्तु मंदनों मम दावदेव 
मर्माएं इन्‍्तति दृतान्त इबाततायी ॥' 
बाय वयस्य - मरारसयामि-- 
शाक त्यनेति पुस्ष तिमित घुचेति-- 
चाश्यसयाीत सुहृद सुहृदों न विदूम ॥* 


जे 


तुजवा कीजिए-- 
लयति भग्वान्‌ स रुद्र लाप्रादथय्रा5 प्यनुग्रहाद येन । 
स्तीणा विलासमूति कास्ततरवपु इत काम ॥॥* 
विषय एव ग्रस्थ बे शीषक के झनुरुत ही यमुना-तट पर रास रचान 
दाले गोषिया दे चीरटर्ता मदुन्द की न्युति रवि के भाषागत अव्रियार को 
सूचित एरती है। 


वन्‍्दे. वस्दा - स्मल्दार - मिन्दुभूषणनन्दनम्‌ । 
अमन्दा - नन्दसदोह - बन्धूर मिन्धुराननमु ॥॥ 
कण्डालिड्रन - मह्जल धनकुचाभोगोंपभोगोत्सव 
श्रेशीसलयम सौभग_ च॑ सतत मत्प्रेयमीना पुर 
प्राप्तु कोध्यमितीष्ययेव यग्रुवावूुलेबलाथ' स्वय 
ग्रोपीनामहरद्‌ दुवूलनिचय दृष्ण स पुप्णातु से ॥र* 


इसके अतिरिक्त एक रघुनाथ वी स्तुति भी है जो प्रकाशित भाण की 
इस प्रति मे नहीं मिलती-- 
“दन्दामहे महेशानचण्डकोदण्ड-रूण्डनम्‌ 
जानकी हृदयानन्द चन्दन रघुनन्दनम्‌ ॥/ 





१- मभुंकुदातनद ४र 
३- पघद्रप्राशृतक १, पु० २ 
ह- मुझुदानन्द १२ 


भाण ७७ 


प्रात काच तथा प्रदोष समय की प्राहइतित मवोज्ञता के वखत या पट 
कर कवि की भरनुर वात सक्ति वा सहज ही अनुमान दिया या सकता 
है। शविराज काशीयति पर दालिदास का प्रभाव दर्चात वाद तय प्रभाव 
बरात के प्करण मे माघ की याद दिलान वाल प्रश्न भी इस भार म प्राप्त 
होने है । 


( प्रतीच्ीमवलोत्य ) .ग्रयमिह-- 
जरठ इवब मरालों जजंराज्यैमगुल 
स्वल्नति गिशिरभानु प्रश्चिमाम्भोधिपारे । 
अयभ - यमुदया-द्ेगातिदूरे. विस्वात 
यग्रयमगृताधुप्राठती याति चाल्म ॥7 


इटी कही बस्नत ऊतु का मतोहर चित्र भी उतस्वित विए। गया है - 
काल वोजिबिजोमतोक्तिमधुर क्राव्यज्ञ-मान्य कि 
काव्यस्यापि स॒ एव कामजनकों राबाविटा नायक | 
सारज्ञाकव सभासद पुनरमी नाट्यत्ररीणा वय 
किचाय समुदोदतो. भातश्चइश्यरस्योत्सव ॥रे 


शृद्धारभूपएण - 


वामनभवट्टवाए का शृग्ार-भूपर' भाण भो एक ग्रतुपम रघना है । 
इनका जन्म अजिलिंग देक्न में हुआ था । इनके श्गारमृपण की प्रस्तावगा का 
पाच्वाँ श्लोक कवि वा सक्षिप्त परिचय प्रस्तुत करता हैँ । ये दक्षिण भारत के 
प्रकाण्ड विद्वान थे । इ हाठे 'पावती परिणय नामक नाटक, नलास्थुदय तथा 
अगार भूषण झीपय भाएण वी रचना वी। हस्ततिश्ित पोधिया भे भाणों 
की नाममाला को देखन स इसी नाम के व्यक्ति की “शूगार पावन' लामक 





ब- मुहुदाद २० 
२-० शुइुदारुद . 
३- अज्ञारमूपण ५, पृ० < 


जद सस्दृत से एबावी रुपक 


एक और भाग रचना का भी पता चलता हैं। सभव है यह भी इन्ही को 
रचना हो । दस सम्बंध मे निरच्यपूवक कुछ कहा नहीं जा सकता । 


नॉमसाहश्य के आवार पर बुछ जाग्र उतको श्रीहृप के राजकंवि 
कादम्वरी हपचरित चण्डीशतलक तथा सुदुटताडितक के रचयिता बाण 
से अभिन सममत हैं। परतु यह विचार युक्तिमगत नहीं । हपचरितवार 
बाण सातवरी हाताजददी के हैं और भारा के रचयिता श्थ्वी शती या 
१४वीं उती वे । बुछ लोग दह १७वीं झऋतादी क॥ भी सानते हैं | पक 
मवत १११३ की एक ताझ्नपत्न में अति झागाग्भूषण के तेसखक्र बाण 
के नाम +। दख कर विद्वाना ने इनका समय १४वी एवं १५वीं हातादी वा 
प्रध्ययती नाग नयारित जिया है। ये शा शताब्दी के पूर्वाद्ध मं त्रिविग 
का के सराहा उमभृषात (वो बार नारायण के नाम स भी जिख्यात 4) 
के दरार मे रात थ। संप्रमिद्ध वारमद्ट की दैती वा सफ्वतापूवत् 
झतरसप “गले वो जाग्य ”हे अभिनव वाण वी रक्षा दी ए'ती है। इनको 
साहयप्रहार्माण डा “प्राष्य से भी विशेषित्र रिया गया जा उनकी साहित्विय 
विद्वता झा परिचायर है। इनक परायतीपरिणय ह प्राताबगा मे स्थित 7जाक 
मे भी उनकी विद्यानितामितां प्रकत होती है । ६ 


चारर्चादिका म बाण का उल्लख वि वियुर क विद्यारण्य के यिप्य थे रुप 
मे भितता है। बह गत ठी3 भी हा सकती 3 । कारण विश्विनगर 
राजा वीरदाराबण के राज्य क हति निस्ट ही था। बमसनूप्राव के सभा 
प्रण्डित तथा विवेयनपर (विग्जिन्गर) के सस्थापाा माथवादाय के शिष्य 
अभितवयाण ने देयत हृश्मवाब्य के प्रणयन मे ही अपनी व वित्व यत्ति का 
परिवय नहीं दिया प्र॒त्युत श्रव्य काव्य के क्षेत्र म भी उनहीं प्रतिभा 
प्रस्फुटित हैं। इसका प्रमाण अपने झाश्रयदाता के जीयन-चरित का बन 
करन वाजा बद्युकाब्य वममूषांयचरित तथा मघटूठ के अनुवरण में लिख” 
गया हस”त ग्रय है। इनती गर्णना द्वितीय काटि के क्रिया म वी वा सकती है। 


इनके श्गारभूपण भाणा सझ्यय मासमावी तरह ही झांगार 





बृ- वी परिणय ४ बुर 


भारा छ्र्‌ 


रुम * का प्राघान्य है। विरहाकुल विद मच पर आकर अपनी अव्था 
का वर्शान करता है । वेशोपनिवेशों झा पयटन करता हुआ कल्पित 
मुन्दरियों झे सौस्दय-वणन के साथ-साथ उनको पाने के लिये लालायित 
विरोधी पुस्षो के भगडे, मब्लयुद्ध, मुर्गों की लडाई, वन्दुक-क्रोडा श्रादि सेलो 
और वसन्‍्तोत्मव का चित्रण करता जाता है। इनके यथेप्ट हृष्टात ऊरगर 
प्रसगानुलार दिये जा जुफें हैं। यहाँ कवि के वष्य वस्तुओ्रो के सूक्ष्म निरीक्षण 
तथा उत्कृष्ट वसन शौली बा परिचय प्राप्त होता है। गद्य तथा पद्च रचना 
में भाण के प्रवाह तथा माधुय को देखकर परिर्यात गद्य लेखक वाणभट्ट 
तथा रसिक भोज्राज वी याद आए विना नही रहती । 


रपत्तदन 


“जमसदव' भी इसी ाठि री एक अपव रसनना है। इस नाख के 
हर्ता युवराज हैं। उसने वीयनकाल का प्रामाशिक विवरण नहीं मिलता। 
लेखन-दौती दे द्ाघार पर इनया समय पर्वहवी था सीजहवी शताव्दी वे बीच 
बवलापथा जा समता है। ग्रथ द नान्दी 'तोकर* तथा अत में प्रदित प्रशस्तियोंरे 
के आधार पर इतना ही वहा जा सहूता है कि नक्ति ये प्रदन्य उपास्क 
युवराज दक्षिण्य भारत में बर्त प्रान्‍्त के निठासी थे। रससदन भारा 
दे! अतिरिक्त इनकी तिपुर दहव-चरित, देवदेवेश्वशप्टव , मुररिपुस्तोत , 
शमघरित, श्रीपादसप्वर, सदाझ्षिरी, सुघानन्द लहरी तथा हेत्वाभामोद्नहरण 
इजोर मामक रचनाएं भी साहित्य सामार से प्रसिद्ध हैं । 








बैर्भी रीहि मे रचित रसनदन मे श्षीर्षक वे अनुतूल ही माधुर्य 
सौकुमार्यादि काव्य के विविध गुर देखने में आते हैं ॥ कभी-कभी उतबको 





१.० वाचस्तम्पववे' पसव्रप्नटुरा दक्षा प्रयोगे वथ 
वैदस्थयशअ्रमाकतास्सरीए सरमाजिदाना मत ॥ 
काल कोकिलकष्ठराग विचमत्वदर्पेपोंद्य 
शृद्धारोपप रस से एव सितितों दिष्टुया गुणाना गण' ॥ 
अज्भारभ्षध ६, पृ० रे 
र२े- रससदन १, पृ०१ 
ऐैे- रममदन १० पृ 


छ० सस्कृत मे एकात्ी रूपक 


अद्वितीय कल्पना-शक्ति का भो परिचय मिलता है। नाटकों में गीतों का 
विघान भारतीय-नाट्य शास्त्र मे प्राप्त होता है। लास्‍्प के दस प्रत्ारों में 
गेय-पद प्रमुख है। दृश्य काव्य की थोजाईद्धे क लिये, लास्व/गों की योज ना 
अझनिवाय होती है। इमकी पुष्टि अभिनवभारती से भी होती है । * भारा 
में तो दश लास्‍्यागा कया वियान है । 


नाटक में बहुत से छोड़े छोट गीत कव्त्षा के झजुकूत होते हैं । 
उनमे वियोजित गान स्वच्दुन्द काव्य के रूप मे भी उपलब्ध होते हैं। युवराण 
के रससदन भाण में उसकी कविता की थीवृद्धि करते वाले प्तेक रसमय 
गीत भरे पडे है। भाशणों के श्रगार रजित पृष्ठो को पढते-पढने जी ऊब 
जाता है तो ऐसे गीतमय श्लोक उस एक्सारता को दूर कर देते हैं। हुछ एक 
इलोक' वेदर्भी रीति के उत्कृष्ट उदाहरण के रुप में भी उद्धरसीय हैं.। 


राकामुखेन दशमी च॑ क्पोलकरान्त्या 
फालेन परंज्चमतियि प्रतिपन्‍नताडु ॥ 
एपा कुहरपि क्च प्ररुरण घर 
प्राय. समस्ततिथ्रिसग्रहभाज्नत्भमु ॥* 


भाषा के साथ व्याजरुण पर बबि का अच्छा अधिकार प्रदर्शित 
करने वाले अश भा भ्स्तुत भाण म प्राप्त हात्रे है। 





१- “यानि लास्थाद्धाति वश्यस्तवत्य कश्चिद्वेचिल्याो; 

लोक्परिदृष्टोषपि रक्षनाईचि राय कविप्रयोक्टलितादओ नियधनोय । 

भर भी-- 

प्रुवशनपथब्मतरावापस्वर रहितवत्न प्रयागवार्य 

अवति स काव्यप्रयोगो गेयपदमित्युक्तम्‌ भदाति । यत्र हि 

प्रयोगे तत्तत्राभिनिविध्ट सामाजिकरलक भवतीतियादातणोसौ लास्थाद्वा> 

दिहोपजीवित ॥ 
अभि भा ना शा १६ 
गा झो सो भाग ३. पृ० ६७ ६६४ 

2- रमरादन ४ेशए प्‌० १२ 


भार दर 


भूतेभूता समये सत्कारास्ते भ/विष्यति भविष्यन्ति 
न भवन्तु वतमाने वाइमात्रेशायदा बिहिता ॥' 
कभी कभी इस भाण मे प्रयुक्त धन्द दुछ ग्रदुभुव तथा क्ट्ठु से प्रतीत 
होते हैं, * किस्तु ब्रवराज की अत साहित्यगव विद्येपताओं के आगे 
मगष्प हैं । 


इस एक्पात्रीय रुपक्त में दायक्र विट वरुनक़र्ता है। उसके मुख 
से कवि ने मनोहरवर्शांन कराये हैं । घूमता हुआ विट मार्गन्थ वन-उपवनो 
की प्रातकालीन तथा सन्ध्याकालीन शोभा का चित्रण करता है, जो हृदयग्राह्म 
है । प्रकृति का स्रीघा- सादा विन्‍्तु मतमोहक सप कवि ने बडी सरसता से 
उतार दिया है। यथा - 


चोदूबन्ते विहज्भा दिशिदिशि निजनीडद्र मारे निदष्णा । 
दोवूपन्ते वहन्तस्तुहिन - जलक्णान्वुन्दगन्ध बहन्त । 
लोलूयन्ते तमिखर दिनवर-रिस्रश्रेशणय घोखझोभा 
बोभूयन्ते फ्रमेरा प्रत्रटिततनव दौलगेहदुमाद्या ॥३ 





*पक्षी चारो ओर अपने घोसलो के दृक्ष पर दुजन कर रहे हैं। प्रनित 
औ्ोम कणों और दुन्दर वी अन्‍्ब को लेकर वृक्षों को वंपा रहा है। दिनकर 
वी ल्वर्शिम क्रिणें प्रत्यक्नार को वीन रही हैं और दौलगृहो पर वृक्षलताएँ 
आदि प्रकट रूप से शोभित हैं। यही प्रभात का एद और दर्शवीय चित्र 
उपलब्ध होता है | देखिए -- 

नग्ना वीक्ष्य नभ स्‍्थनी विग्रलिवगप्रत्यग्रधाराधर - 
श्रेणीश्यामलवासस पतिरिसौरक्त स्वय मुज्चति। 
इत्वस्तश्चिरमाक्लस्य नलिनी झोवातनिरेकादिव 
ब्यादायाम्बुजमानन विज्षपति व्यातोन्-मृदष्ठाख्वे ॥ ४ 





4- रमसइत १२६० र१ 

२- रससइत ८२, पृ० १६, १६६ पृ० ररे 
रै> रूमइन १६, पु० ६ 

डे- रमगइन र२, पृ० ६ 


दर सस्कृत म॑ एकाकी रूपव' 


* आावाश का ग्रनाच्छादित और बादल रूपी स्यामल बम्त्र को 
विखरा हुआ देस (प्रभात होने पर आ्राकाश के तार लुप्त हो गय और बादल 
इघर उबर बिखर गये) मेरा यह पति रक्त उगल रहा है। (सूर्योदय के साय 
साथ आकाश म॑ सवत्र लाली फेल गई है ) | इस दात को वडी देर तक मन 
ही मन सोचकर शौकातिरेक से कमलिनी अपत मुखक्मल को खोल कर चचल 
भौंरो की गु जनघ्जति में मानो दिलाप कर रही है। 


मनुण्य का अपनी मन स्थिति की प्रतिच्छाया प्रकृति में भा दिखाई 
देती है । चिवामग्ल विरहाकुत विट आकाश से भूतल तक सारे वातावरण 
वो शोवमय पाता है। यही कवि वी सहदयता है। स्क्रिया के स्वभाव का 
युतराय दजि ने एक इतोज़ मे जा वरान क्या है वह किसी दुबल हृदय 
नारी के चरित्र का चित हो सज़ता है। बुत बधुआ पर बह चरिताथ नहा 
हाता १ 


रापानए नि यय चेतसि मुठ प्राणेणयरो ये ममे 
स्युद्घोपत्यनुववतत च प्रूष तत्तरत्प्रियाराधने । 
ना तानाति एशपि तस्य तु हिंत निष्किज्चनत्व पुन - 
स्त्यरत्या ते »जते न्‍्यमीहादश प्रायरा यापा जन ॥ * 


इसके प्रनुसार तारी अपन “ला मे स्पाथरत होकर यह्ष मेग प्राणेत्वर है - 
शैसा रखती रपती टै ग्राए मतावुल लता द्वारा पुरुष की पाराधना करती है। 
एग उसी पुरुप के «रिभ्र हा वान पर उसेझ हिंव की चिता ड्ये विना हा 
उता नंहां बय उमर त्याा बर वह टुसर की सेत्रा म लग जाय - प्राय एनी 
हादी है लिया ! 


स्ठिपा के जिय बजि दी इस प्रकार की ग्रविश्वासपूण भावना 
वारवनिताग्रा वे रहयास का परिणाम कहीं जा सकती ६। वाखा में 
ईशा वे इस रूप के आपग्यित चित्र उपजब्ध होते हैं । कवि ने केवत नारी 





ब-रखसदन ४० पुृ० ११ 


गाश प्र 


के धूर्व रूप को ही नही परदा हैं उसने रमणी दी हादिक्र एव झारीरिक 
मवोज शोमा को भी निकट से अच्दी तरह निरा है! वालिदासादि प्राचीन 
कवियों की नख-शिख-दरस्पत-पद्धति का भी युवराज ने सफ्लवायुवक्त अनुकरस 
किया है । रमसदत मास में युवती क्षी सुपमा अत्य्त निसरी हुई उपलब्ध 
होती है कर प्रेमी उस पर झामन्द है-- 


पादास्नात्ह - मन्दमन्दवसुदादिन्याएलीलाचल 
होदप्शचलमलाशुक् - मुह - प्रत्यज्ष-दश्ोन्ट्मू । 
बातायात-विफ्रयि दाहुलतिज्यमुपारूरत्मारित 


यात मत्त-गदादलेसद्ध मधुर देते मुंद चेतसि ॥१ 








* ज्षेरी प्रिस्‍पना अपने चरनाकुमल बरती पर धीरे यीरे रख हर घतती 

जा रही है | मन्द-रति के क्वाररा उठती साठी का आदत हाथ के नीचे 
स्म्क्ते अऋतिस्‍्णुद हैं, पनही बासुतता के 

से आर्यसा उड गयी है ॥ इम प्राएर 

मत्त चाल से चलती हुई प्रिय जित्त मे लद॒न्याँ उन्पन्न रबर 





रही है ४ 

















ब्व प्रतिझात हैं, आँखें प्रकत्या चडठ 
निरून पिन्‍्दोदगद्य हैं, झदर्खी 

-डलन के मझान मनोहारी तथा 
रुझोमत् हैं । सत्य तो पह है कि 








१ृ- रमसइत ५३, पृ० परे 
रे रणसइन सर, एृ० १२. 


डे सम्कृत म एकावी रूपक 


इस झूगलोचना का झ्ग प्रयण मनमोदक है | उत्तरमेघ मे भी यलिणी का 
इससे ही मिलता जुलता रुप श्रालिखित है। 


तन्‍वी स्यामा शिखरिदशना पक्विम्वाघरोषी, 
मध्ये क्षाया चक्तिहरिसी प्रेस़शा निम्ननामि । 
श्रोणीभारादलसयमन। स्तोक्नम्रा स्तनाभ्या, 

या तत्र स्थाद्रुवति विषय गृध्टिरायेद धातु ॥१ 


इन श्गारिक बणनों के भ्रतिरिकत इस लघु ग्रन्थ मे सगीत के 
तत्वा से युक्त गीत भी अधिक मात्रा में मिलते हैं धौर उनके शब्दों बी 
गूँज को सुनकर रसिक मन मयूर नाचते लगता है । किसी सुन्दरी को 
खारता को देखकर गायक हर्पोमत्त हा भा उठता है 


घवलबुसुभधारिखी मृदुवहसितकारिणी 5! 
इस प्रकार विट वेबनिताप्रा से मिलेता हुआ हास्यश्शगारादि 
श्समिश्रित संगीत वा श्रवरा बरता है ॥ कही इद्जान विद्या के ग्रयोग देख 
कर बहुत प्रसन होता है ॥* 


इन वरणनों के प्रसण में रूपक उत्द्रेक्षा, अनुप्रास आदि भ्रलब्वारों का 
विन्यास वहुत रुचिकर है | कवि बी इस कूति पर कालिदास माघ श्रादि 
कविया का प्रभाव परिलसित होता है। 


सूत्रधार ---साधुगीतम्‌ । साधुगीतम्‌ । यत । 
सपीतेतष तवासुना झुखविधो पीयूषधाराअ्रम 
कुर्वागैेन विपृरणकणागुाललास्तद्भार सिनना इव। 
विदुल्ति लविमिता सुखोदयवशाद/लत्यमारिश्रत- 
लज्विवयस्तनरा इब क्षणममी सर्वेडवि झामरजिका ॥ए 





१- उत्तरमेघ (मेददत) 

र२- रससटन २३३ प्‌» ५१ 
है- रससमदन २०१ २०३ पू० ५० 
#- रससदन १६, पुष् शू 


भास पु 
तुलवा बीजिय -- 


सूतयार -आायें मायु गौतम । 
अहा राग वइचितेवूतिसाविखित देव सदतोरझ्ध । 


श्ुज्ञारतिलफ 


संथहयों झताव्दी मे काचीपुर के दरदाचाय नम जो प्रम्माजाचाय भी 
बह जाते हैं वसन्ततिलक सामक भार वी रचना थी । ये वेप्णब ब्राह्मण 
थे। दविए भाषा मे झम्मा शब्द या के लिये झाउरपूपक्त ब्ययहत होगा 
है । रामभद्र दीध्षित वे श्षिप्यों दी यह इच्छा हुई कि अय्याभाण भी 
विस जाये ग्रस्य पद ग्राय छा बिकूव रूप प्रतीत होता है । अस्या भाण 
शेर लामरान्तर है शुमारतितक | इसते रचयिता वा सक्षिप्त परिचय इस साख 
थी भूमिता मे प्राप्त होता है । 


कौप्डिय गोनोरभय श्ोरामभद् गरीन्द्र वा जन्‍म दक्षिण के दुम्भभोण 
नगर से सात बोस झी दूरी पर स्थित वष्डरमनिबयम्‌ नामक ग्राम मे 
चतुर्वेदी यज्वन्‌ परिवार में हुआ था ।* ब्राह्मरा कुठ मणि रामयज्ञ दीक्षित 
इनके पिता थे । बचपन में ही इन्होंने अपने गुर श्रीतीलकृष्द मखी के 
चरणों में भ्रष्ययन बरते हुए वाब्य, नाटक रमालसार एवं लक्षणग्रन्यों में 
पाण्टित्य प्राप्त किया । अपने गुरु थ्री चौदकनाथ मसीद्ध की ज्येप् कन्या के 
साथ इन्हंनि विवाह बिया । थी वाल कृप्ण से इन्होंने प्रध्यात्मशासत्र को 
विद्या प्राप्त वी । 


तक्कोर नगर के राजा श्वाहजी ने कावेरी नदी के तट पर बुम्भ कोण 
नगर से दो योस दूर “ तिरूविशल ” नामक स्थान पर अपने हो नाम 
से धाहनीपुर नामक नगरी की स्थापना की । श्री महादेव कवि, तिप्पाघ्वरी 





१-०. धमिन्ञान शाहूतल, प्रयम भद्ू पृ० ८ 
२- थज्ञारीजलक ७ 
३- शुद्भार ठिनक ४-६ 


६ सस्कृत में एकाफी रूपक 


आदि शाहजी वे सम्मापण्डितों मे रामभद्र मखीद्ध प्रमुख थे। इस विद्या-प्रैमी 
राजा ने १६८४ ईम्वी से १७११ ईस्त्री तक ( लगभग २७ वर्षो तर) 
राज्य किया । रामचन्द्र वे शूगारतिलब भाण के अतिरिक्त उनकी प्रन्य 
रचनाग्रा के नाम य है-- 


१ अट्ृप्रास २ चापस्तव हे. जानवीपरिएय ( नाटव ) 
४ पतअलिचरित (काव्य ) ५ पर्यायोक्ति निष्यन्द 

६ प्रमादस्तय ७ बारस्तय ८ विश्वगर्भस्तव 

१ तूगीरस्तत ( अप्राप्त ) 


ये कृतियाँ इनके वहुमुखी प्राण्डित्य को प्रमाखित करती है । 
मुकुस्दातन्द भाण वी तरह शगार-तिभक में भी यह बतलाया गया है कि 
प्राय श्रभितव कलाकार साहित्य शाज्न की प्राचीव परम्परा के कट्टर 
अ्रनुयायी होते हैं ॥ अव वे सरम वस्तु का सर्जन नहीं कर सकते । पडित 
रामभद्र की वाक्य रचना श्रुति-क्द्ठु एव समस्त पदों से रजित होती है, 
अत उनवा अपनी सरस पदावली पर गयवें करना अनुचित सा लगता है। 
परन्तु श्रगार-निलव की प्रस्तावना से यह सिद्ध करने का यत्ल किया गया 
है कि ये दो विरोधी बातें भी एक साथ घट* सकती हूँ । यह श्ूगार-तितक 
स्द्रभट्ट के इसी नाम के श्रव्य-काव्य थे सवथा भिन्‍न है) रुद्ठभट्टीय 
श्टगार तिलक से नायिकाओों के भेद और काम की विभिन्‍न अवस्थाओं में 
उनकी दशाम्रो का यणव पिता है । राममद की कति दृद्य काब्य के भ्रस्तर्गत 
भाणा की कोटि म झ्ाती है। कवि ने नाट्यश्ञात्ष में निर्दिष्ट नियमानुसार 
छीपक के अनुकूल ही श्वद्धार-रसत में लिप मगलमण इलोको द्वारा प्रस्तुत 
एपपाजीय प्रेक्षणक्त का थ्रीग ग्ेश किया है। “विवाह के अवसर पर श्रीराम के 
हृए अनुरागमय नयनो के दशनमात से घरणीसुता नवोडं सीता वी लजाई आँखे 
तुम्हारा बल्याण करे ।” सदा रघुनाथ के चरणों वा स्मरण करने वाले भक्व 
का पावन हृदय भी शिष्य प्रेम के कारण साधारण जनता के लिये रचे जाने 
बाते भारत वी रचना मे प्रदृत्त हुआ । इसमे साम्प्रदायिक प्रचार वी भी भावना 
छित्ती हुई है । 





६. शड्धारतिलक 


भाण 53 


शुगार-विलप से वि भुजयशेवर और हमागी नामक वेद्या की 
प्रशय-क्या है। वायक सायिक्ता के इवसुरागय जाव के दारस्थ दुखी हो रहा 
है परन्तु उसे पुतमिलन का आश्दासन दिया रचा है। दसरीथिठा का 
प्रयटन करता हुआ बड़े झब्पित पाता से वातलिाप जरण ताता है । सपय के 
छत तथा जादू के कैया 7 भी विदराण प्रस्तुत एरत्य 7! बेन्त में वह 
हैमाडी मे मित्र जाता है। देसी में जि! जे मित्र झादाण तथा चित्रसन को 
बीच हा साहसिक कार्यों पा भी एख हे 








इसमे प्रसगवक्ष प्रस्तुत शिय गये वासन्तिक सौच्दय झार प्रझात वो 
मतोहर वान रमिका का मन हर लेत ह । कही वही क्षामुक वन्‍्याविलारियो 
दा विरह-वशन पाठकों के हृदय को प्रघ्ाव्ित किए दिना नहीं रहता । प्रद्नति 
बा मार्क रुप दिखलात वाले इन प्रधमय विवरणा वो पढत समय माघ का 
तथा इसके गद्याश को देखकर बागाभट्ट वा स्मरण हां आता है-- 


क्वचिद्विक्चचम्पक्स्तयर गन्धदन्धु -- 
प्‌ 








प्रकृति विरहाजुल विंट को विरहदिदग्व नायिका को तरह आँसू बहाती 
हुई दृष्टिपोचर होतो है । चाहे प्रभाव वा वणव हो या सध्या का, उसे हर ज्गह्‌ 
झपने वरण क्रन्दन दी घ्वति सुनाई देती है । कही चम्पर के गुच्छा और 
पुप्पा से निकलने वाली सुगन्घ तथा कही श्राम्न वी नई झपरियों की सुरभि से 
युक्त पवन प्रेमियों को सुखप्रद प्रतीत हाता है और बंदी वस्त्र की शोभा 
विरहिया को दु खद लगता है। वर्षा ऋतु मे प्रद्ृति निरन्‍्द्र ठप्टी आहे भर 
रूर वियुक्त दम्पती दो भी रुताती है। इस प्रकार सभोग के साथ साथ 
विप्रलम्भ श्गार बा आभास कराते हुए कवि ने यह सिद वरने का प्रयाम 
किया है-- “व बिना विप्रलम्भेन सभाग पृप्टमिह्तुने । 


दयान्त वाल वा प्रविद्सित नीतोत्ततदश -- 
जद्याऊ स्वच्छन्द रहनिमुपभुज्यायमरति । 





१-यद्भारतिवक 


है| 
है] 


सस्दृत में एकादो रुपक 
और भी-- 

टस्टवा पगपिदरारभा क्झसिनी तस्था सुपित्वाशिय-- 

दत्वा ना परिस्म्भमुल्यदिष्रदा नीसोत्पलिन्ये निशि। 

प्राप्त राप्राशातन्श्मिपटतर मानारछुणे दास्णे 

चस्धश्चो रपदस्तभ्ू - घरपि खस्ताघुको घावति॥ा 


अर्थात्‌ - मिनी रूपी प्रोषितवच्त भा सायिका को रात के समय झरेला 
पारर उसकी कान्ति छा अपहरण कर उम रानि वो उसता उपभोग करने 
का मुल्य पमद वे रूप में प्रदाव वर सामन क्राध में तमतमाते हुए लाल 
किरगा। वाले नूय को आता दावे चन्द्ररा मानो घोर बी तरह पहाड़ से गिरता 
पडता भाग्य जा रद्वा है। यहाँ उत्देजा द्वारा वेशएहे “ ध्यापार का समीव 
चित्र वदि ने पीच कर रख दिदा टै। निम्भारित यक्तियों मे विरत्यों की 
दुदशा दिखाई गई है । 


सन्पारयन्ति तररों मदरूस्य बारानू्‌ 
गन्बाच तोठति रथमम्य परिष्वरोति । 
उन्मीतेति.. प्रियलमादृयजिप्रयोग- 
जन्मा च सप्रति विशासितन-प्रलाय ॥ 


प्रेम माग मे कभी उद्देश्य की पृर्ति मे झफ्लता मित्रती है और वभी 

अत्फ्तता । लोक्ष-व्यवहार से झदीर के भगो के फडफ्ने से किसी शुभ या अधुम 
समाचार के प्र प्त होते को सूचना मिलती है। शजुनशास्त्रे के अनुसार प्रायः 
स्त्रिया के बामाग एवं पुरुषों के दक्षिणाय दा फ्डकना वल्याण-बर बतंलाया 
जाता है। (अन्य नाटकों वी तरह) इस नाण में भी अगविशेष के स्पन्दन 
को प्रिय-सुख प्राप्त कराने वाला बतलाया गया है । 

स्पसदते दक्षिस्ों भुजदण्ड । तन्मन्ये फलिस्यति मे सनोरणः । 
तुलना कीजिये - 

झान्तमिदमाश्रमपद स्फुरति च वाहु दुत' फ्लमिहास्य । 

झयवा भवितब्याना भवन्ति द्वाराणि सबंत्र 





१-. स्रिज्ञानेशाकलल भद्ु १ 


भाण प्र 


प्रमिया को प्रतीक्षा ही अवधि बहुत अखरनी है । इस दस्सद समय 
को ब्यतीत करत दा जिये बड़े नाठता और भाग जैम लघु हूपकों में 
प्रणायथियां एवं यटावनिताओं के वन या उपदन से जाने का विधान उपलब्ध 
होता ह। चतुभाणी की तरह शुगारतितियादि उत्तरातीत भाणों में भी 
इस प्रसार क चित्रण है। एसे प्रभगा पर बत उपवन की द्राभा वा चित्रण 
करन मे कव्रिग॑ प्रपनी प्रतिभा के प्रदशन का झदसर भी पाते हूँ 
पकवानि प्रच्यवसते कम्ुझवित्पिनामुच्छिताना फ्वानि ।९ 
यही इंशेउ शूगार तिलक भाण के क्तोाकी ट्नरी कवि जानबी- 
परिणव! मे भी मिलता है । 


इस भाए में एक झतिरजिव घिदोद प्रिया गया है। शा पश्या द्वारा 
री पुल्क टलाय व द सफने पर लिखित पत्र पर प्रतिज्ञा प्रस्तुत की गई है। 
स्वम्ति ख्ीमति मन्‍्मथे सति दिभौ तन्‍नाम्नि सवनूमरे 
ध्यमस्तु जाइजलता वत्मरमेक क्लत्र भें। 
इत्थ भुद्गशशेपर-कावनलत्योरनुज्ञया लिखितम्‌ ।* 
इनके झवद इतोकों में कालिदास के मधुर छन्दों वी प्रतिष्दनि सुनी 
जा भपती है। इछ पद्मो में मेघगूत के मन्दाव्ाल्ता छाद का स्वर जता 
सुनाई पडया है। 


श्ृद्धारसर्वस्व 


इसके उपरान्त श्वद्भास्सवेंस्व नामक चार भारा सस्कृत रुपक- 
साहित्य मे मिलते हैं, परन्तु इतके रचयिता भिन्‍न भिन्‍न व्यक्ति हैं। इनमे 
से एक रचना वेदाल्टाचाय की है, एक भुतिताथ की तीसरी कृति अनन्तनारायश 
सूरि की तथा चौथी नल्वाद्घ कवि वी है । प्रधम दो भाणो के शीक 
और लेखकों के नाम के सिवा उत्के बियय से अन्य जानकारी प्राप्त नहीं 
है। शेप दो रवनाओ का संक्षिप्त परिचय इस प्रक्नार है - 





१९- अ्ज्ञारउिमक, २०५ 
र- शक्टारतितक, १०६-१९४ 


६० रास्द्ूेत में शकात्ी रंपक 


“भारद्वाल-गोजसभव ग्रनस्तनारायण सूरि वरदराज जास्ती गे भागिनेय 
एवं उनवे ही शिष्य भी थे। पराण्ड्य देश के कोरप्रणग्राननिवासी 
और मलावार के मानविफ्रम राज वे समसामयित्त ये । ” 


राममद्र दीक्षित के निकट सम्वन्ती बतलाबुध कवि बालचन्द्र मसी 
के पुत्र थ। य कौशिक गोजीय ब्राह्मरर चात्र दक्ष के! वुस्भघोण नगर के 
निवासी थे। इन्होने सुभद्वापरिणय दामर नाटक भी रचा । “प्रद्व॑तमजरी' 
आर उत्तकी ' परिमला” नाम की व्यास्या भी इन्हीं बी लिखी मित्रती है । 
लगभग १००० ईम्दी म इत्होने श्युगार-सवस्व भाण व रचना वी । इसमें 
अपनी प्रेमिका से बिछुडें हुए विट की मनोदह्मा अज्ति है। कसी मस्त 
हाथी की सहायता से दो प्रेमी पुन मिल जाते हैं । हाथी को देस दूसरे 
लोग घवरा उठते हैं, परन्तु लायक उसे अपनी प्राथना पर सहायता के 
लिये शित्र द्वारा भेजे गये गऐेश भगवान वे रूप में देखता है। इग सरल 
कथा को सरस भ्रालकारिक भाषा मे सुन्दरतम रूप देने का कबि ने सफल 
प्रयास कि है। इस शट्रंगारप्रघान एकावी रूपक मे विट अपने मनाभिलाप को 
प्रकृति के क्षेत्र मे प्रतिफलित पाता है। उसवी दृष्टि में सारा वातावरण 
विलासमय है। इसमे स्थान-स्थात पर कवि के सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक ज्ञान का भी 
परिचय मिल जाता है ।भगवान सूर्य तक कामी वे रुप में चित्रित बिये गये 
हैं। जिस प्रकार श्गार-तिलव एवं श्यगार-भूषण आदि भाणों में सूर्य का 
इसी रूप में चित्रण किया गया है उसी प्रक्मार इस भाख में भी दियाकर बी 
कामउिजासिता चित्रित वी गई है। देखिये - 


पवक्षमाघरशिखी - भशिसयघिल्दों 
लाक्षारसारणा - वपुभग्वान्दिनेंश । 
प्राचीमुखस्य परिकर्म - विश्येप-लिप्सों 
काइमीर  - पड्डलिलतर श्रियमातनोति ॥१ 


उदयाचल के शिलर पर सदार लाक्षारस के समान अरण यान्तिमानु 
सूर्य पूर्व-दिभा-रूपी नायिका के मुख पर केसर द्वारा चित्रव्गरी वर रहा है। 





4- अज्जास्सवस्व, २३ 


भाए ह्१ृ 


गच्छत्यस्त - मितम्बमस्वरदा - सुर्वत - रैखेद्मा 
सगच्छन्त्य इब प्रियेम्तत इतो निष्कृम्य चकझाद्भना । 
प्रच्धन्ना कुलटा विदान्‌ विजहति धरार्षा ऋयामात्ययास- 
नक्त जागरऐन वारखनिता निद्रातुमुद्अते ॥४ 


चन्द्रमा के दृष्टात द्वारा भागरारा न वेश-्भवना में राधियापन करने 
बाते बामुर विटों तथा कुलटाओों बा सजीव चित्र प्रस्तुत करने का स्थान- 
स्थान पर प्रयत्न दिया है । उक्त पक्तियों में इसत्रा ज्वलन्त उदाहरण देखा 
जा सकता है! चद्धमा आ्राक्मम को त्यागतर प्रस्ताचर में प्रव्िष्ठ हो रहा 
है ( रात भर अपनी प्रेवरी के माव रमण करते के उपरान्त जा रहा है ) 
कुलटाएँ राद बीतने पर परपुरुषों रा साथ छोड़ रही हैं पग्रौर राक्ति मे 
जागरण होने के कारण वेश-वथुएँ सोने दा उपक्रम कर रही है । 


अभधिनववाण के शूंगर भूरण की भांति शुवार-सर्वस्तर वी प्रत्यावना 
में भी शुगार को उद्दीक्त करने वाले कामदेव की स्तुति की गई है जो कवि 
वी माहित्पिव-प्रत्तिभा की झोर सक्रेत करती है । यथा-- 


वितन्वेत्यत्तोश विशिखमचिरादेव भगवा- 
नमड्ग. वैनापि त्विभुवनमजस्य विजयते [* 


भगवान्‌ कामदेव जिसके वोण को वाष्टा बनाकर क्षण भर में ही 
अजेय तिभुवत्त को जीत लेते हे ग्यौर जिसका कोशल अ्रया् युवकों वा चित्त 
हर लेता है, वही हरिशाज्षियों का नेत्र कदाक्ष हमारे श्ृगार-सुख वो वढावे | 

इसे अतिरिक्त इस भार में और भी ख्गार-परव मनोहारिणी गेय 
पदावलियाँ मिलती हैं | नाथर ओ के सौदय रो निरण कर भुग्व हो जाता है 
वह कहता है-- 


विद्युज्लतेव नवविद्रममन्लिऊेव......... * 





बृ- शंड्भाससर्वेस्व, २१ 
बन शद्वारसदंस्व, ४ 
३- अ्ज्ञारसवंस्व,२६ 


हर सस्कूत में शकात़ों रूपछ 


चपला को लता के समान, नजविद्युमवज्ली-सरीखी चाँदनी के 
समान, रत्नों स निरमित इज्िस पुतल्ली वे समान, कामदेव की माया के सदर, 
प्रौर यह रवनी-दतव के समान कौन गौरव लावष्यमयी नारी मेरे पक्‍्रनन्य 
पुष्यो के परिणामस्यरूप मेरे समक्ष उपस्थित हो गई है।" 


नारी के विभिन्‍न अज्जों वे वैश्विप्दूय-प्रदर्शन के लिये कवि द्वारा प्रयुक्त 
उपमाना का विद्येप पृथर्‌ महत्त्व है। उपमानों को इस माला वा उपयोग 
केवत पदिता को शोभा-यृद्धि के लिए तो किया ही गया है साथ ही उनके 
सहारे कांव ते नैतिक दोषों के बुपरिणामों वी झोर भी रसियों वा ध्यान 
आवृए क्‍या है । 
जँसे-- 

वलयनिक्र भग्न वालेन्दु महति-सुन्दर, 

फरतगगते पाते रत्वा वसस्परूप बचा। 

बपरिरिय सदा माला वाला स वाष्पविलोचना- 

मयमभि - पतन्झुद्धों. बलादनु - वर्षति ॥१ 


हस्तरूपी पात्र में द्वितीया के घर्द्रसहम सुन्दर भग्न बकरा रे 
हुए, उद् बघन बोलता, वह क्रुद्ध पुरुष गरिरतान्पडता उध्ष रोती हुई बाला के 
साथ ऐसी खीचा-तानी कर रद्वां है मानो कोई बन्दर नई भाला को तोड- 
मरोड रहा हो ।” 


आवगकोर के कातिक तिरूनाल रामवर्मा महाराज घ्मराज लोकप्रिय 
धासक ये | उन्होंने १७५८ ईस्वी से १७६८ ईस्वी तवा राज्य क्या । उनके 
राज्य में विद्वानों एव कलाकारों को यथोचित सम्मान प्राप्त था । कुछ नाम 
ये हैं -- 


(१) वालमार्तडविजय नाटक के कर्त्ता; देवराज सूरि। 
(२) वालरामवर्मयशोभूपण के लेखक, सदाश्चिव दीक्षित । 
(३) ग्रलक्ार-कोस्तुम के रचयिता, वल्यारा सुव्रह्मण्य । 





१- शद्भारसर्देस्व ४५ 


भाए घ्रे 


(४) वुलध्मी-कल्पाएं के प्रशेता भौर झप्पयदीक्षित के वश्ञव वेज्ट 
टुब्द्धप्य । 

(५) प्रशनाभरिजय दाब्य के कवि एइप्तेलम्‌ सुद्रहमप्प दान्दी । 

(६) वैद्ाजरए इट्बट्टिशाट्‌दु नारायणन्‌ नम्यृद्रि। 





इन सभा-रल्तों मे उनके हो भत्तीडे कवि अश्वतिराम वर्का भी ये। 
उदगा जन्म १७५६ ईस्डी मे रामवर्मा कोइल लम्पुरान के यहा हुआ । उन्होंने 
थी शरूरनारायटा से शाक्रयो वा सष्ययत शिया । इसके भतिरिक्त सगीत एव 
अन्‍य सलित दलाग्रो में भी पदुता प्रात्त की ५ १७८४ ई० में बह महाराज 
के साथ रमामेधरम्‌ भी ग्रये ) राजकुमार मकामिराम तिखूनाल रबि वर्मा 
की प्रुर्पु के उपरत १७८५६ ई० में महाराज के भाई युवराज हुए । झाउ 
वर्ष के बाद १७९६. में वह भी रर्य स्िषार गोरे । 


शुद्धार-सुघारुर 


झघति तिरुनात ने सत्दृद्ध एव रजयवागणु दाब्य में झपनी प्रतिभा 
था प्रदर्शव गीया है । निश्चातित्र रघनाएँ उनकी पिद्रा। यो नि८् बरी हैं। 
इतमे एप भार राप्रक भी है। दथा-- 


वाधि महाराज स्तर ( अऋरने चाचा धमेराज वी प्रझुछा मे रचित ) 
बाटागयीददिजए प्रकाष, दत्वादमोशागपण्उन्प झोदि चम्प्‌ काम्य त्तपा रक्मिणसी- 
परिएय नाटक एवं श्गारलुप्ावर भाए, पद्मनाभ बीर्तन (छी प्रनाभ 
स्तोग 3), दशावतार-ष्शनकू झोर नरकासुरबध, पूतनामोक्ष, स्विमणी- 
स्वपवरमू, पौष्डुक-उपयु, झौर झम्परीशचरितस [ आदि मतदाजर कृठियाँ ) ! 
इनमे से पश्चयाभारीदंन डे होटरए झायः सं पग्रन्ध सुन्दर भाव तथा कास्य- 
सौहर वो ईंट से उध् को के हैं। 





सक्षण-आाध्से मे निरदिंए नियमों के मनुसार रचे गए भुगारनुघाकुर 
भा में भो डिद झाक्षगधित दरा घददाग्नो के चित्र इर्चुत करता 





९- श्रृद्धास्तुशत्ररधाण, पू र 


ह्ड सस्कृत मे एक्ाको रूपक 


है । वेश्या की प्रण॒ुर-दुया इसका विषय है ओर अगी है श्रगाररस ! इसमे 
वीररस का ग्राभास नहीं मिलता । इसके अतिरिक्त चतुर्भाणी के भाखो तथा 
इस प्रकार की झन्‍्य कुतिया में भी वीररस लुम प्राय है। वीर रस के साक्षात्‌ 
दर्शन भायद ही किसी भारा भे होते हैं । यह रस तो लक्षण की ही वस्तु 
रह गया है । हाँ, श्टग्रार के पोषक के रूप में हास्य-रस का झास्वादन 
करने वा ब्रदसर यत्र-्तत्र अवश्य मिलता है । वेश्या की माता के भय से 
बचने के लिये भागते हुए ब्राह्मण पुरोहित को देख कर दर्शकों की हँसी फूट 
पडती है ।* 


तात्रश्मश्ुमुख ........ ५«« »-«०००ईत्यादि में वेइप्रा-रमणा करने वाले 
श्रोत्ििया पर पहरा ब्यग्य भी है । 
भा भा श्वाठिययस्थविर । कुत आग्रम्यते । जि ब्रदीषि-- वेश-वीश्या 
इदि, * ३ रे 
भायू्‌ कझ्मा जाने से उत्पन्त किया गया भयावह बाजवरण इसके 
मुख्य रस में रापत्र हहों इनता । 
तानघाउलपन्दाली जरक्ष मम्भ्रमेण, 
ह >वारिनीना कलाप ॥ 
« अयम्पे स्वच्छतारकच्छताइुत्पुच्चस्मातो5 चछभल्लमलो 
[गच्द्धति । दयमपि पलायामह | 
“हाँ दीच बीच मे इस प्रकार के रस दा प्रयाग क्या जाता है वहाँ 
इनवी ऋट्ठठ क्थाप्मा का प्रनाव प्रतीत होता है | इसबा दाध्य बहुत भुच्दर 
४| रुत दणन दाक्ति क दृष्टांठ भी उपतख्य होते हैं ।-- 
- प्ररराम्बुवर्पे- 
£/इरेपरोजतिमिसेत्दरू-पड्ूपत्तिसु 
जा उयन्‌ दिनमाणिद तश्ातजुमस्म 
टुम्नाउत शिरसि पूर्वमहीवरस्यथ । 











१- सूद्यत॒वास्ल्थ्वद्भारों चोदेंसौभाग्य सस्तव । दणरूपक- 
रे शद्यारयुद्धाकर, २७ 

३. आड्वारमुप्ाकर २१, पु० ८ 
इ- आइणारमुधघाकर ६४ १०५६ 
श-े शदइगारसुघाकर ११, पुर ४ 


६६ सम्दृत में एवावो रूपक 


हैं --वासगरुद्ध (चम्पू), विप्रसदेश श्री रामचरित पुराख काव्य, थ्रीराम वर्मा, 
श्री रामपट्टाभिपेक नाटक, अन्यापदेश और यूयोदिय भ्रादि । 


कोचुण्णि भूपालक के श्गारप्रधान अनगजीवन भाण मे भी भाण- 
रूपक के सब लक्षण लक्षित होते हैं।इसम श्वगारशेखर सामक बिट मध्य 
पर ग्राकर भ्रपने कार्यों का विवरण प्रस्तुत करता है । उसके सामने अपने 
मित्र राजा भद्सेन तथा श्रादन्‍्दवल्ली नामक वेश्या को मिलाने की समस्या 
है । ये दोनों एक दूसरे के प्रति झ्रासक्त हैं । हमे यहाँ कामज्वर से पीडित 
राजा के दर्शन होते हैं । इसमे सभोग एवं विप्रलम्भ दोनों प्रकार बे श्वगार 
का प्राभास मिलता है। इसका विषय लौकिक होने के वारण राजा के 
प्रणय-ब्यापार की पूर्ति मे कोई वस्तु वाघक नहीं बनती । भुख्य रस वा 
प्रपकर्ष न करते हुए कवि ने कही-ढही हास्य रस की घारा भी प्रवाहित की 
है। “कि वदसि ? भद्रभेनों राजाइत्न महोत्मव-दशताथमागभिष्यत्तीति लोक्बाद. 
पुरा मया श्रुत ।.... .(स्वगतसृ) हाधिक्‌ । हाधिर्‌। पुरा धरने राज्ञा झानरद 
वल्लीदशनजातकामज्वर॒पीडितेव से । मद्रागचिक्रित्सस खलु भयागेव | 


एक वृद्ध वश्या मनोरथ वी पूर्ति के हेतु बिट को भ्रपने घर ले जाती 
है। यह स्थल हास्य के सजन से सहायत्र बनता है | इस ग्रतयर ने श्रीर भी 
वन प्रात्त होते है। धृद्धा वेश्या के कुझप प्रेमी का चित्र भी वडा रोच+ है । 


४ भ्रपि कुशल त्वत्मियाया धनरज़िन्या । 
कि वदसि । सा वाधक्येन . त्पक्तप्रायेति । 


० ० ० ० मु ० 
अये इय कामलोला वृद्धां तवूणीव तस्णजनमाक पंयितु अगति 
मार्गेपु ।" 


इसके ग्रतिरिक्त दोपहर का वर्णत बडा ही मणीव है । प्रभात तथा 
सध्यावालीन सुपमा भी देखते ही बनती है-- 
*“ श्रये चण्डायुश्रण्डतर सबूत । तथाहि 





२ 








१- प्रगंधजीवन पु ० ७ 
२- प्रनमजीवत ५८-४६, पृ० २०. 


भाण ७ 


मघुर सगीत के प्रतय में विट के मुख से कवि ने गीतों के अ्रम्यास 
से धान्त एव क्लान्‍्त वारवतिताग्रों व) स्वाभाविक चित्रण करवाया है जो 
वृक्ष सेचव से चकी-हारी झकुन्तला के दशान से मिलता जुलतः है। 


( श्रवस्मानन्द नाठयन्‌ ) अद्य हि सगीतसरणि'- 
ईपन्लक्षिददन्तकुन्दमुदुला . द्रागुन्दत पाइवत 
*  विव्चिन्मीलितघारलोचनपुग व्यालोलनीलालक्मू 
नासाभूपणरम्यवतनक्ला मुग्य मुख विश्रती 
गायन्ती. मधुरत्वर विरचयल्वेपातितोप मम ॥ 


० ० न न 
(प्ररामम्‌ )) सझि समीतमरणिण | परिआ्ास्तासि ग्रातेब | तथाहि- 
अति श्वनितमायद विलुजितालक चानन 
विलुत्त - मलिस्स्यते दिवक् मद्च घर्माम्बुभि' । 
समुन्तत - पयोधरद्रपमिद चर मुक्ताफल - 
प्रभप्रमपप -. कर्ण सुननु । मूपित लक्षये ॥ 


तुलना कीजिय -- 


स्रस्तासावविम्ताजलोहित-तली बाहू घटोस्क्षेपणा - 
दक्षपि स्तनवेष्थु जतयत्रि श्राग प्रमाणाधिका । 
वद्ध रसधिरीपरोधि वदने घर्माम्भसा पालक 
बने छ सिद्ि चेंबटस्तवमिता पर्याकुला मूपषेजा ॥ 
इस भारा के वरतिपय दाक़्यों को पढ़कर मृच्छकटिक के झक्ार का 
स्मरण हो आता है । 
हम्तेय रावणसहादरी राममिव मामेदामिपतति ॥॥* 
अन्त में सब्या समय टा वणन करता हुआ विट अपने झभितद का 
भ्रम्त करता है। झुन्दरी आतन्दवल्धी से मिलन होने पर राजा उसका लावष्य 
विहार वर ठगा-सा रह जाता है। इस नुन्दरी वे दर्शनायें सहन नेत्र 
भी वम होते हैं । 








६९... प्श्शिनशायुन्द झड्टू १, १७. 
२- परनगंडीवन पू« १५ 


ध्प सस्ठत में एवाकी रूपक 


राजन । ग्रद्य सथ्याममथ सम्प्रात्त । तथाहि> 
मास्जन्मण्टल - चक्रमेघ भगवानुद्यम्य नारायणों 
व्योग्गग्यस्थृटिताअवोततरूचिब्वान्तापुराणा गणामु । 
सहिद्याशु_ तदीबशाशणित वगासड़गादबुद्ध पुन 
पिता क्षारप्रितु निमजयति तव्‌ पूरठ वाराग्लिये ॥ँ 


अतगतित के वाद भी अचलेय रपत्झारा ने भागपरम्परा की आगे 
बटाया, यद्यपि पूर्वोझिखित एक नट नाटक वी तालिया में सकेतित सब के 
सब भाण उपाय नहीं है तथापि हस्ततिखित योवियों की बरणंव,त्मक 
साममाला में इनत जो खड्िताश प्राप्त होते है, उतके परिशीलन से इलके 
प्रणेताग्रा एवं उनको लेसद-इती का बहुत कृद ज्ञान होता है। यहाँ उन 
पर एक्त हृष्टि डात तेवा अनुचित न होगा। 


मदनसज्भी वन 


१८ वी शताब्दी में मराठा सम्राट छुड्ोज्ी वे मंत्री धनष्माम एक, 
अदभुत प्रतिभासम्पन्त व्यक्ति हुए | इन्होंठे बहुत थ्रोटी श्रनस्‍्था में धर्यात 
ज्ञानाजन कर सम्बूतन्साहित्य का १०३ जहचनाएँ प्रदान वी । क्षय्य एवं 'श्य 
काज्य के क्षेत्र में उठका समान ग्रथितार था । इसके प्रेद्य-्याव्यों में एक 
व्यायोग, मदनरक्ीवस भाण, उमल्‍् प्रहमसन आदि रचनाओं वा उततेस 
मिलता है। इनका मदनसझीवन भारा रसिकों बा मते हरण 7रस बाला है । 
इसमें कवि के जीएन पर भी बुद्ध प्रयाश् टाला गया है। इसी से वह भी ज्ञात 
होता है कि इतने " चम्ठु काय्य / की अच्छी ख्याति थी । मथा- 

( पुननपथ्य ) कि युद्धकाण्डनाम्नश्थम्वु वाब्यस्थ प्ररीता 
घनश्यास॒ कत्रि । 
घररगारायण का ” रसिकामृतभाण / तिरुवयार उत्सव वे! अवमर 
पर रखा गया था । ये जिसी गोद ली 'ई पुत्रिता से उत्तन्त हुए थे थौर 
ग्यारहते वर्ष में कविदाएँ रचने लगे थे। अस्तावना में इनका परिचय मिलता 
है। 





पृ- अनगजीजन - ६० पु० हेल 


भर ६६ 


'सूत्रघार सकल माहछरयायेश क्दरनदारायग कृति क्दाचिंदपि 
भवत श्रवसों आयात । १ 


कोचीन राज्य के महिप मंगल ने अपने ही नामाक्षरों से युक्त भाण 
रचा । कवि ने अपना नामोल्लेख नहीं क्रिया है परन्तु इस भाण की अन्तिम 
यक्तिया से सूचित होता है कि इसकी रचना कादीन थे! राजा राजवर्मनू की 
थ्राज्ञा से हुई । इस भाण से यह सूचना भी मिलती है थिः इसप्रे कवि 
कामाक्षी के अनन्य भक्त थे । इसके अतिरिक्त इस भाण में उल्लिसित इस 
बावय से - " श्री नीतकण्ठान्तेवासिता लिप़ितमतद्‌ भाराम्‌ ” कवि के 
नीतकण्ठ वे सहुपाठी होने वा ज्ञान होता है। महिप मगल के नान्दी-श्ोक 
में स्थित भाव भट्ट-तारायश के खेणीसहार में अविन राप्रावरण-युगत की 
स्तुति से मिलते-जुलते हैं। 


केलीकोपदशासु तन्वति नत्ति चद्भांचूदामणो 
प्रीड्ाचद्धकसानुपड्भव लया यदृदूयते वोमतम । 
गंदू वा क्वंश्चनवात्तरासुरक्चिरों निष्पेपणे तिदय ! 
पायाद्‌ वल्‍्तदिद गिरीन्द्रदुहितु पादारफिन्दद्रयमु (२ 
तुशना कीजिये - 

बालिन्द्या पुलिनेषु वेलिबुपितामुत्सृज्य राते रस 
गच्छलीमनुगच्छतोज्थुत लुपा कसद्विपो राधिकाम्‌ 
तत्पादप्रत्तिमानिवेशित - परदस्योद्भूतरोमोद्गते- 
रक्षुण्योप्नुतम प्रसन्‍नदयिता दृष्टस्य युप्णातु व ॥रे 


श्रीशण्ठ था मदनमहोत््सव भाण भगवान्‌ विरश्वर के कल्याण 
महीत्मव के अवसर पर अग, वबग, कलिंग एवं बाश्मोर जैसे भारत के सुदूर 
राज्यों से पवारे हुए अतिथियों के प्रीत्यर्थ “वातव्याप्रपुरी” मे राजाज़ां ग्रे 
बना गया था! प्रस्तावना मे कवि का जीवन-वृत्त सशेप से चित्रित है। कवि 





१- गृद्षघ्वार ॥ गसिहामुतमाण 
२-० महिपिमगत भाण 
३- वेण्गीसह्ार झड्ू १ पृ० २. 


१०० सस्क्ृत मे एकाकी रूपक 


ने अपनी कृति प्रस्तुत करते समय महाऊंवि कालिदास के सहृश विनम्नता 
प्रदर्शित वी है -- 


कछाहू मदमनीप कल नु वा सरसोक्ति ससितों भाण | 

वागीश्वरीवितासो वसुधाया केन बशितु शक्‍्या ॥६ 
तुलना बीजिये -- 

कक सूयप्रभवों वश क्रचाल्पविपया सति रे 

मदनमहोत्मव के प्रशेता श्रीशष्ठ आवय योत्र के दामाचषाय के पुत्र 

थे भौर परमेशवराष्वरिन नामक विद्वान के पिप्य । रसिको के चित्तानुरभनाथ 
श्रीनिवासाचाय के पु रसताथ मे ग्रनगतितकमारए ” वा प्रसायन झिया । 
पह शेपनाग पर शयत करने वाल श्री रगनाथ के च॑त्रात्मव यात्रा वे प्रत्ग 
पर अभिनीत किया गया था । गोविदीव का गोपा-जीवाबराब भाण 
अप्रकाशित है । इसम कवि अपने को रगाचाय गौर सरस्वती का पुत्र बतलाते 
हैं । इनका जम स्थान एवं वाल अज्ञात है। काचीपुर के कयपयोत्रीय श्रीसण्ठ 
ने एकामरनाथ के कस तात्मव के दगवाथ उपस्थित अ्तिथिया वे मतोरक्षन 
के लिये. कदपदपण सामव एकपातीय रुपडू रचा। परतु अब तय 
प्रकाशित नहीं हो स्वरा है। 


श्सोल्लास 


श्रीनिवास वेदान्ताचाय के पुत्र श्रौर आजपगोत्रीय वृषगुरू के पौद्न 
थे । इनके दाता हरियोदीउ रामानुज के वणन भत्तातिहत थे । श्रीनिवास 
बेदाताचाय वे रमोह्तात् मे कॉमशेखर एवं मुत्तावजी वी प्रेम-कथा वशित है। 
यह करतिं अप्रकाहित है । इस्री प्रस्तावना से त्िदित होता हैकि इसना 
अभिनय स्थल भूतपुरो था। 





4. मदतमहोत्सव 

र- रघुवेश संग - १ 

३- (नसाच-्ते) सूद्रगार सारटप्लाववरद्व डिशविद्ाणबद्दीकशरद्ध रापता रक्नगरी 4 
(संबस्ठाददलोकप सररिशेपपु) दो फवितसप्पमतारणयु | यरिंगती चतुमद-्यछमुख 
"्फपुपतिरिफ पटुए कुकर प्पीप फिट एएफ्फरिप्तव्प पपहलल्‍्लरद 
श्रीरगनापस्य घढ़ो पदयक्ा प्रसयेव अनगठिवर 


भाण ह्ण्१ 
कालीकेलियात्रा 


एक ग्जज्ञाननामा कवि के कालोवेलियात्राभाण को नाम भी मिल्ता 
है जो कोटिलिंग में छोदे युवराज की आह्मा से भद्रकाली के सम्मान में खेला 
गया था । इस भाण के नामाथ मे ही काली वे* उत्सेव की कथा छिपी 
हुई है। धनगुरूवय कौशिक गात्र के वरदगुरू ये पुत्र थे। ये भाष्य संग्रह, साटर्थ 
स्ग्रह आदि ग्रन्थों के प्रशोटा और वनन्‍्दपदिजय भाण के दर्तता भी थे । श्रीराम 
वे प्रभु रगनाय के दोलोत्सव मे इसका ग्रमितय हुया था । 


रसरत्ताकर 


नारायण के पुत्र जयन्त ने रसरत्वाफर भाण का प्रणयन किया । यह 
राजा वाचीभूपाल' की आज्ञा से ब्रावनवोर में झमभितीत हुआ था । इसके 
पतिरिक्त शगारबितासभाण का नाम भी मिलता है। इसके रचपिता 
शाम्बशिव, श्रीवष्मगोत्रोड्भूव कतक्सभापति के ज्येष्ठ पुत्र थे। इस भाण के 
लेखक गोपालसमुद्रम्‌ नामक गाँव में रहा रूरते थे । ये भरदायगोनसम्भव 
अपादुधारण के पूत्र स्वाभिशार के सुपुन् थे । मानविक्नमहाराज की सभा 
के सामाजिको के प्रीत्यर्थ इसका प्मिनय हुआ या। 


कतिपप श्ीपक्द्वीन भाणों मे से एक भाण के जेष्डिताश को देखने से 
केरल के राजा रामवर्मा के नाम का प्रता चलता है। २ इसी प्रकार की 





६- तथापीदमरतु - 
थीकोिलिद्वुनियये सतत लमती श्रीक्प्ठदेवदुहिला परिपातरु लोक्षानु। 
भौपषीवले व ठुछिवामृतफ्ारदेणी दाणी विराजठतु चिराय महक दोनागू ॥ 
बादोकेलियादा 
२- कि फि जैततु केतुद्ययम्‌ पर्प . . 
बाच्वोशस्य प्रतापनल .. राजच्छलेन । रसस्लाकर, 
३- किक्यावत्थष्डेन्डुशैतरि थशविणिरिछठ॒ा यावदास्तें मुणरे. 
वक्षस्यक्षोणहारेव्हुमणिशवले देवठा मज्भूलानाम्‌ ॥ 
बावदवक्ते (च) मैत्नीनुएनपति गिरामोश्दरी पदुमदौतेः 
ताइल्वदमोप्रयूति स्वयग्रवतु मुद रामचर्मानरेद्धो 4 





है०्२ धस्कृत में एकाकी रूपक 
एक भ्रज्नात कृति में राजा रविवर्मा का उल्लेख मिलता है | 


भारों के अ्तर्देशत एवं झार्तरसम्मत लक्षणों के मनन के धाघार पर 
सक्षेप मे इसके ये लक्षण मिलते हैं । 


(क) यह श्रकृत्या वर्सानात्मक होता था । 

(स) प्रायः इस प्रक्तार की रचना आदि से अन्त तक सस्कृतमय हुआ 
करती थी। 

(ग) स्वरूप भें यह एकपात्रीय रूपक होता था । 

(घ) इसकी कथा-वस्तु कविकल्पित एवं धर्मनिरपेक्ष हुआ करती थी। 


भारा साहित्य वे सम्यगवलोकन से यह बात भी स्पष्ट हो जावी है 
कि शगारसहिंत्य पर वात्स्यायन्र वे कामसूत्र का प्रभाव व्यापक रूप से पड़ 
चुदा था | वाजसनेषी सहिता झादि भ्राचीन भ्रत्यों म वेश्याकर्म के जो सकेत 
मिलते है ने भानो भारा मे सात्रार दिखाई देते हैं। नाट्यशात्र में भी विटो 
की ढीझ ठीक ध्यारया नही हो थाई है । बिट एवं वेशवधुप्रों बे जीवन पर 
भारा साहित्य थे अध्ययत से वहुत कुछ प्रत्राण पडता है । यया--वेश में 
प्रचतित सद्पीति ( छी के साथ शराद पौने की प्रथा ) दवा बेश-समाज की 
पद्धति वी ओर वतिपय भाणा एवं वेश-सम्बन्बी काब्यो में सवेत विया 
गया है। भोग विलयसिता के कारण विबनता वा उल्लेख भी एबनट नाटकों 
में है। बहुत से वामी दूसरे के साथ विलास में रत वामिनो को छोड बूढ़े 
विटो के सामने किसी सरिता को पराजित कर उससे दुगुना पैसा वसूल किया 
करते थे। कुट्टिनीमत* में बटोरक्विया का उत्लेख मिलता है, जिसके प्रनुभार 
अपने प्रति अन्याय देस कर कोई भी विट मण्डप में पहुँच कर विट भह्वत्तरो 
( वृद्ध विटो ) को एक्य करके अन्याय का फैसला करवाता था ( पादताडितवक 





१ विश्लसत्ियवस्‍्तपस फमेलदुप्मुज्ये मदिर। 
स्तकरेण परतिशेया सदमृणितन्मदनसेनयरदतता  हुट्नी मत ७ पु० ३१० 
उप्ितामापरेण सम दृद्धविटाता पुर पराजित्य ॥ 
पूदपतिस्म भुजदम वरशिचिदृशणिका द्विगुणभादया ४ बुट्ननी मठ पु० ७६ 


ह्०्४ सस्दुत से एदाकी रूपक 


दक्षात्वजा सुन्दरि बोगतारा 
कि नेक जाता शशिनभजन्ते। 
भासह्ायते वे सह्ताखूशा 
कि नैक्मतेन लताइवन 5 


पद्मप्राज्वाक् मं मूहर्त्र जद अपनी एक इरेमिका को छोड टूमरी के 
पाप्त जाने वी बात रड़ग है दा उसही पहार प्रयसी उसे इल्ही दूट बचनों के 
साहाय्य से दाना के साथ सिवद् तरत की सलाह दही है। इसके झत्रि रिक्त 
भाणा में एसी तागोक्तियाँ भी मित्रही है जो वेह्यादी से सम्प्त रखने बलि 
कामुझा एवं वारवनिवाग्रा के जीदव का सार प्राट करती हैं। 


(१) श्ोषालदुल तक़विनद क़ियते। 
(२) ने दीपतारिमागण ह़ियते। 
(३) रइवोय झलु पुराण मध 
(४) मृलमपति पुरूष खजीवयेद्वेइपामुख-रसत । 
(५) शिरोवदता वास गरिएराजनस्थ लक्ष ब्यधि योतवम्‌ 
(६) सहिवर्मिद तप्त तप्तेन । 
(3) सुमूदसों मुमतेन माक्षोत्सो । 
(८) पिता नाम खलु सं बोबनस्य पुरुपस्य सू्िमान्‌ शिरोरोग' ! 
(६) लशुल्पोरियलवानु सदनव्याधि 
(१०) झत्यस्त दिपयाशिलापिता नाम देहभाषासन्धक्रणी काचन 
पिशएवचिशा 
(११) नखलु शरीरान्तरमन्वरेण दवसा तादुशत्द समवति | 
(१२) सिद्धे पुनजिचेष्टन्ले विपरीत हि योधित 


उत्तररालीन भाणा वा दघानद, लेखनशेली, दरान-प्ररार बिल्कुल 
मिलते जुनते हैं । चतुर्भाणी की शृंती इससे मित्र है । आये चल कर अभ्रप्द 
ख्ुगार का वणन भी भारो मे होन लगा | छत मौलिदता हे अमाव नो देख 
कर प्रेश्षक॒ एवं पाठर इनसे ऊब उठे यौर इनरा प्रचार आालान्दर में कम होने 





१- प्रदुमशाभुकक १४२, दृ« ८ 


भार श्र 


लगा । फिर भी भाण साहित्य की दीथी एक्दम सूती नही रहो । सद्‌ १६३८ 
ई में कुम्भकोणमु के सुदशशन दर्मा ने श्यगारशेखर एवं सन्‌ १६५१ ई में बाइ- 
महानिंगशारत्री ने “मक्ट्मदलिका” नामर् भार रच कर इस परम्परा को 
२०वी दाताश्दी में भी जीवित रक्खा है | 


कीथ के अब्दों में यह उहना उपयुक्त होगा कि 'भत्रे ही भाण ओर 

प्रहमन दाना बझ्ाधुनिक नात्कीय दृष्टि से उग्युक्त न हो, परन्तु शिल्प एवं 

सज्ण की देष्टि न उनका अपना महत्व है ।” विश्ेप बर श्राज के काय सकुल- 

युग मे जब एव्गक्ियों में भी एक पात्रीय रुपक्रा दा प्रचार विश्व-साहित्य में 

बढ रहा है। टसझा झनुक रा वेतमान चित्रपटा में भी क्तिया जा रहा है। भारत 

में जो लोग इस प्रकार के प्रयोगो को झषनी मौलिक्ता समभत्ते हैं उनवे भ्रम को 
दूर बरने में प्राचीन भार-परम्परा समय है, इसमे सन्देह नही । 


+न्कद्ठीकआ-+ 


तृतीय श्रध्याय 


प्रहसन 


#प्रृहूतन इस झब्द से ही हास्य के भाव बी सूचना मिलती ह ! हस्‌ 
धातु में घन एव ण्यत्‌ प्रत्यय के योग स क्रमश हाम एय हास्य पद बनते हैं। 
हास शब्द काव्य-शास्तीय भाषा में हास्य रस वा स्थावी भाव है जो एक गहज 
स्थिर प्रवृत्ति है ।* इसरा विभाव झाचार, ब्ययहार बेश विन्यास, नाम तयां 





१- श्रथ हाहयों नाम हास स्थायिभावात्मक । सत्र विकृतपरिधेषातकार- 
घार्प्द यतौल्य-तुहकॉसत्यलापध्यद्गूपद व-दो या शहरणदिभिविभायेहूयवों । 
दिविधश्वायमात्मस्थ परस्यश्च । यदा स्वय हसति?दाज्त्मस्थ- । 
थदा तु पर हाम्यति तदा परस्थ ॥ 
सादुयशास्त (गा ग्या मी) प्रध्याव ६ १० ३१३ 


तुलना वौजिय -- 
छण ॥2इाहक, 8 ज़ाए5-००ट्टाटग ज्ीलाणालाता ब99ढा$ दाद 
मा 8 0शीपा8 गाते 7९0०॥78496 ित 060 ]308व/0 5 द/६१५६ 
लए5९ए €णाहटालत जा॥ पिए0007 
इव्गाला [,९३९८००८-२प्रगणप बराव प्रण्लाक्षा।॥ ए३8०- 9 


प्रहतन १०७ 


अर्थ भादि की विक्रृति है, जिसमे विकृत वेषालकार, घाष्टूय, चापल्य, कलह 
बसद्यलाप, व्यग-दर्शन , दोषोदाहरए झादि की गणना की गई है। झोष्ठदशन 
नात्ता-कपोलस्पन्दन, दृष्टिसकोचन, स्वेद, प्राश्वंयहर आदि झनुभावो द्वारा इसके 
झभिनय फ़ा निर्देश किया गया है तथा व्यक्रिचारी भाव प्रालस्य, ऋवहित्य, 
[सपना भाव छिपना) तर््ा. निद्रा, स्वप्न, प्रवोध, असूया (ईर्ष्या) आदि माने 
गए हैं । सामाजिक हृदय में सस्कार रूप से स्यिति हास, स्थायी भाव जब 
विभाव, झनुभाव और सचारी भावों से अमिव्यक्त होकर स्‍भात्यद का विपय वन 
जाता है, तब उसमे प्राप्त आनन्द “हास्थरम” कहलाता है। 


जीवन को स्थिर रखने के लिये जैसे धवड्रसमिश्रित भोदन अनिवार्य 
होता है, वैने हो उसके जीवन की एकसारता अथवा नीररूता के निवारणाव 
हास्य वी झावश्यक्ता होती है। द्विविध (दैहिक और भावात्मक) स्दानादिक 
हास्प वा जो मात्वजीदन में महत्वपुर्य योग होता है, वह कह्पतातीए हैं 
देहिब हास्य घरीर को गरुदगुद्ने मे और नाप्रात्मक अथवा साहित्यिर हास्य 
विचारविन्यास मे प्रकद् होता है शारी।रेक ग्रुदयुरी से उत्तक्न हेंती को मदेशा 
मान्तिव यगुदयुदी बा जिसकी झारदीउसजा हास्वरस है, दर्जा अयप्र ऊचा ६। 
बगरण, उतरे बुद्धि का योग होता है । इसका सम्बन्ध हास्यमय पररेन्थि। 
ज्ञान से होता है, जिसमे एर ग्पुर्द भाव को सृष्टि होती है । 


भारतीय रस शास्त का प्राचीनतम इतिहान अग्तिपुराण में एर्लः! 
होता है। इस पुराण के अध्ययद से मासूम होगा कि आरम्भ में शूगार, रौद्, 
यीर तथा वीमत्स, ये चार रस प्रधान थे जिनसे क्रमश' हात्य, करण, गदभुद 
भौर भयातक-इन गोण भेदों को उत्पत्ति हुई । कालानसर मे गौर समझे 
जाने वाले ये चार रम प्रघ्ात रसो वे वर्ग में समा गए । साहित्य-्नाव 
के समीक्षात्मक-प्रन्यो मे रसो की सत्या पर पर्यात्त विवादमूलक विवरण प्राप्त 
होते हैं। उनकी ग्रावृत्ति करने से यहाँ कोई विशेष लाभ नहीं। भरताचार के 
अनुसार मूलभूत रस भाठ हो माने जाते हैं, जिनके नाम हैं--श्गार, हास्य, 
करुणा, रोद, वोर, भयानक्ष, दीभत्त भर अदुभुत । काच्य में रस की स्थिति 
बडा महत्व रखती है ।* उक्त झाठ रसो में झूगार को रसराजल प्राप्त है। वाब्य 





१- ने हि रसाहते रुस्विद्ये. प्रदरंत । ना. ज्ञा अध्याय ६, पृ० र७२- 
वृक््य रसातमक काब्यम्‌ क्या 


श्ण्ष सस्कृत से एकाकी रूपक 


स प्राप्त आनन्द का टूसरा नाम रस होता है।। अ्रय रसो के ग्राघारभूत अनुभव 
भी हो सकते है कितु हास्य का तोकिक और साहित्यिक झनुमव साक्षात्‌ 
आवद हा होता है | मनानुबूल अनुमव होन के कारए ही उस झ्गार का 
सक्ला कहा गया है । भरत न तो हाम्य का श्ूयार की ग्रनुकृति कहा है।र 
नाट्य शास्त्र क अनुमार यह चार उपरसा की कोटि मे आता हैं। इसकी 
उपत्ति शमार से मानी गई है| हास्य मे शगार में सम्पन्नता झ्राती है और 
उसरी श्रीबड़ि हाती है । वह श्युगारस्‍््परी ग्राभरण का भी शूगार है। 


आधविक समय तक ग्रभीरवातावरण मे रहने से मानव चित्त स्वस्थ 
नहीं रह सकता । गरीर-विज्ञान म निष्णात चिक्रित्साग्रास्त्रियों तथा अनुभव 
प्राप्त मनार्वेन्नानिका न भी नीरोग रहने के लिये प्रसन्‍न चित्त रहना ग्रावश्यक 
बतलाया है। अ्मरिका के प्रसिद्ध चिक्रित्सा-टास्त्री वर्तार मेक्फैडन ने अपनी 
प्र्तक वाइ्दैविटी सुप्रीम ( ५१889 80फ़ाध्या6 ) में हास्य को भी एक 
प्रकार बी चित्रित्मा माना है। वाब्य-प्रकाश के परिशीलतन स काब्य द्वारा 
मगूर कवि व ठ॒ुप्ठ राग स मुक्त होने की वात की तो प्रुष्टि होती ही है । हिन्दी के 
साहित्य-वगत्‌ सम भी तुलसा पदुमाकर जँस कविया के कंत्रिताकामिनी की 
सवा के फ्तस्वस्प भीपण रागो स छुटवारा पाने की चर्चा सुनने मे झाती है। 
इन सत्र बाता पर विचार करक दखने पर यह कहना ठीक ही लगता है कि 
साहित्यवार अ्रपने युप्र कै समाज वा मनोवेज्ञानिक-चिक्त्सिक भी होता है। 
वह जेब समाज म दुराचार और बुरीतिमो वी वृद्धि होते देखता है तव हास्य 
चित्रित्मापद्षति का ही अपनाता है। जिस प्रकार गुडजिह्िदा न्याय के 
अनुसार शहद-मिश्रित दवा खिलाफ़र रोगी को रोगमुक्त किया जाता है उसी 
प्रकार कुशत कवि हास्य के मधुर प्रयोग द्वारा अवयुण दूर करने म सफब होता 





१ृ- पग्नशर ब्रह्म बरम सनातदसज विशुम । 
बदास्तेषु बद्य त्येक चंडय ज्योतिरोश्वरम्‌ ए 
भ्राताट सहजस्वस्थ व्यज्यवे स कदाचत । 


ब्वक्ति खा तस्य चैतयचम कार रसाह्या । श्र पुराण रे३े६/ १२ 


र२- श्रश्यारा-कृतियस्तु स हास्य इति सचित । साँशा६ ४७० 


अहसत १०६ 


है। सस्कृत-नाट्य-साहित्य मे प्रकरण, भाण एव प्रहतत जेंसे सामाजिक रूपको 
की रचना समाज-कल्पाण के उद्देश्य से ही होती थी ( 


सस्कृत-रूपको मे उपलब्ध हास्य के विभिन्‍न रूपो में एवं रूए प्रासगिक 
कपादस्तु के रूप में भी मिलता है। तदनुसःर प्राचीन वृहन्नाहकों मे माटकबार 
अ्रपनी कत्पना-शक्ति से आधिकारिक कथावस्तु की ग्ात्पा के झतुरूप हास्थात्मके 
प्रासमिक क्पावृत्त की सृष्टि करके उसे झ्रापिकारिक कपानऊ के झन्तगत स्थान 
देते थे । इम प्रकार के दृश्य-अ्दशन का मुरय लक्ष्य होता था आधिकारिक 
कथा-भाग के गाभीये को दूर करके उमके प्रति झादे से पग्रन्‍्त तक दशकों वा 
आरपंण बनाये रखना । यह काय विदुपक से मिन्‍न पात्रों द्वारा भी सम्पन्न 
हो सकता था। सस्कृत के अतुल भार-मभाण्डार की चर्चा दरते मसय यह कहा 
जा चुका है हि पटो 'प्रहसन” एवं * दीयी ' दाटक की प्रस्तावइमा के अगर ये 
जिनवा प्रयोगन या प्रेश्को का साप्तान्य मनोरजन । काताल्तर मे इन दोनों ने 
स्वत॒त रूप ग्रहण कर लिया । 


रूप-निर्देश 


पूर्ण नादशों में आासगिक कथाउस्तु के रूर मे हात्ययोजना के झलि- 
रिक्त सस्कृत-साहित्य मे स्वतत्र रूप से हास्प-प्रघान एकाहो लेखन वी प्रणाली 
देखने भे झाती है। इस प्रकार का एकारी रूपक “प्रहरत" कहलाता है ल्मिके 
नाट्य-शास्तक्र भरत ने शुद्ध तथा सकी" ये दो भेद लप्षण-सहित 
बतलगे हैं। उनके मतानुसार शुद्धप्रहसन में पाखण्डी, सस्यासी, तदस्दी अथवा 
पुरोहित नायक बी योजना होतो है। इसमे चेट, चेटी, विद प्राई निम्न- 
कोदि के पात्र * भो झावे हैं। इसवा वहन कुछ प्रभाव वेश-मूपा और बोजने के 
ईंग से ही डाला जाता है। भाषा एद कुथावक को झादोयान्त स्ूमानस्प से 
होगी लोगों के यथार्थ-वीवन के झनुरूए स्योडित दिया जाता है। इसके द्सरे 


शसक 








१० प्रह्सन्त्ि विलय द्विविदद शुद्ध तवा च सबोपेन्‌ । ना शत पृ८-पृ० डरे: 


रे- ना शा १०३-१०६ प्रध्याय ९८ पु७ डे४ड-डर8६ 


११० सस्कृत से एक्यकी रूपझ 


भेद सकी प्रहसन मे वेश्या, चेट, नपुंसक, विट, घृतं, दुराचारिणी के भ्रशिष्ट 
वेश, भाषा तथा चेष्टाओं का अभिनय प्रदर्शित होता है। इसमे हँसी, दित्लगो 
वी बहुत प्रधानता रहती है । नायक घूर्त होता है। प्रपश्च, छल, अ्धिवल, 
नानिका, असत्प्रताप, ध्यवहार झौर मदद झादि वीथ्यगो का व्यवहार अधिकता 
में किया जाना है । 


बिभिन्‍न-प्राचारयों के मत 


भरतमुनि के भ्राधार पर घनजय ने भी प्रहसत का यही लक्षण किया 
है और दशल्पत भे भाण से मिलते जुलते इस रूपक के वद्धत एक सर नाम 
भें दो भेद और बतलाकर श्राचार्य भरत के द्विविध प्रहसनी के स्थान पर इनके 
तीन* रूप वहे ६। दकह्नह्पककार के अतिरिक्त विश्यनाथ ने भी माहि- 
त्यदपणा में भाश से साम्य रखने वाले इस प्रहसनात्मक एवाकी के तीन 
ज्षेदी३ वे' लक्षण लगभग एक से ही किये है। शारदाततय/ श्लौर सर्वेश्दर के 
लक्षण-गत्यों मे भी त्रिक्धि प्रहमनों वीचर्चा वी गई है। भरत के समान 
नाटूयदपण हैं तथा सागरनन्दी६ ने भी अ्रपने रीति-ग्रन्थों में प्रहसन के दो ही 
रूप मान हैं। सागरन॑न्दी ने घुद्ध प्रहमन का उदाहरण दशिविलास प्रहसन को 
झौर सकीर का भगवदज्जुक्मू को बतलाया है । नाट्यथाश्त्रदार के द्विविद 
प्रह्दन और अन्य ग्राचार्यों द्वारा प्रस्तुत इस रूपव-विशेष के जैविध्य पर सूध्म 
हृष्टि से विच्चार करत पर विद्येप अन्तर नही जान पहइता। झचाय॑ विश्वनाथ 
के साहित्यदरपंश से ज्ञात होता है कि इसके सती रूप में ही विद्धत प्रहमन 





१-. दशल्पक ५४-५५, तूतोय प्रकाश पू० १६० 

र- सा द परि ६ २६४-६५, पृ० २६२. 

३० साहियदपणप धष्ठ परिच्छेद, २६६, पू० २६४ 

४. भाणबस्पाप्रट्मच दवृद्रियाइपरिशिद्ते । शारदादनय 

५- वैमुध्यत्राय॑ बोष॒ुयडूगिब्याद-नौलीवदम्भवत्‌ ।« 
हास्यागि भाण सध्यदू वृत्ति.र्टसव दिघा श ना द, २३, पृ० २३० 

६- तददाँवय शुद्ध सकीमेंच्र ) थाय पोरबाट्दापसदिजेस्पेरॉपिहास्थ-कुशतेंराब्यम्‌ । सकोणें 
वेश्यावरिदनपुसत्रादिभुपित प्रथम शशिवितासादि द्वितोय भगवदज्जुदादि। भस्य चर 
दावद्वी भवत । मुधनिर्वदण-सघी च्‌ >सायरदी- 


प्रह्न १११ 
के प्र्ष के प्रच्छन्न होने के दारण भरतमुनि ने इसकी पृथक्‌ चर्चा* नहीं की । 


झारदावदयःे ने भावप्रकाश में ध्रहसत की अ्रक-सज्या तथा सधियों 

का उल्लेख करते हुए इस एकाकी का विद्यदविवेचन क्या है। उनके अनुसार 

इसमें एक ही अऊ होता है ओर मुख एवं निर्वहण सधियाँ होती हैं । 

उन्होंब सागरक्नौमुदी को शुद्ध प्रहमन तथा सैरन्ध्रिका ( नौभद्विक ) को 

सकीर। एवं शशिव्रत्वा को विज्ञत प्रहसन के हुट्टान्त-स्वरूप प्रस्तुन किया है। 

दपणक्वार के थनुमार * कन्दप्ेलि ' शुद्ध यौर ' धुतचरित ” सकीण प्रहसन 
उदाहरण हैं । 


चृक्त प्राच्य एव नख्य मंता दा समाहार छकरते हुए प्रहनन का लक्षणु 
इन भब्दों में श्रकित कया जा सत्ता है -- 


(१) प्रद्सन भाण से मिलता जुलता हास्प-प्रधान एकाक़ी होता है। 

(२) इसके विषय में प्राचोन एवं प्रवधीन नाट्यसमीक्षकों से 
विशेष मतभेद लक्षित नहीं होता । 

(३) प्रहमन के रूपविभाजन एवं इसकी ग्रक-सख्या के निर्धारण 
के प्रश्न पर भी उनम मर्तैक्य है। सामान्यतयां इसमें एफ 
अञ की ही योवना की गई है। 

(४) स्समे सकीण रुप म दो बकों की सत्ता अथवा एक ग्रक को 
दो व्य्यों में विभक्त #रने की चर्चा स्परटित्यताओं मे प्रवश्य 
उपजब्ध होरी है । 


९- शुलित्याह -- 

इंद वु सशोण्नेद्शलव्मिति मुनिता पृदइदात्तमू ) सा द ६ २६८ पु० २६४, 
>- सैएप्निज्ञा गानक्गीणा इत्य मायख्तैमुदी 

कलिकेति प्रहनम वदृतझैहतिमीरितम्‌ ॥। भा प्र अ्ष्टम झद्विदार पृ० २४७, 
दिपपी +- 

भावध्रकाश मे कही-कही रुरकिका के स्थान पर सोमद्रिक भौर कर्विडेनिप्रहनन के 

डइले शशिकला का पाई भी झितता है । इसके झाधार पर झनुमात किया जा सइठा है कि 
सोमदिक सैरप्रिरा का! झौर शश्क्सि 'कतिरेपि' कर नामान्तर होना चाहिए। 


श्र सल्दृत में एकाकी रूपक 


इस ब्रेदय काव्य के नाप्त से हो इसमे हास्य की प्रधावता सुक्षित होती 
है, फिर चाहे वह प्रहमन श्राग्ल-भाषा मे निवद्ध हो भा विश्व के शोर कसी 
साहित्य मे । 


भरताचाय* तया प्राचीन नाट्यकला-कोविदों का अनुसरण करते हुए 
पडितराज जगन्नाथ ने भी रम-गयाघर में हास्य पर अ्रपने विचार विस्तार से 
व्यक्त क्ये हैं । तदनुसार, हास्यरस दो भ्रकार का होता है-- पहला आ्रात्मस्प 
झोर दूसरा परस्थ * + जा हास्य विभाव (हास्प ने विषय) के दझंघणात्र से 
उत्पन हो णाता है वह आत्मस्य और जो दूसरा को हेँसता हुआ देखने ये फूट 
पडता है तथा जिसका विभाव भी हास्य ही होता है अर्थात्‌ जो दूसरों के 
हँसने के कारण ही होता है, उसे रस के पारसी परस्थ हास्य कहते हैं । यह 
उत्तम, मध्यम और भ्रधम तीतो प्रकार के व्यक्तियों में उत्पन्न होता है, भरत 
इसकी तीन श्रवस्थाएँ होती हैं एव उसके झौर भी छ भेद होत हैं यया -- 
उत्तम पुरुष में स्मित झोर हित, तथा मध्यम पुरुष में विहृस्ित भ्रौर उपहतत्तित 
एवं नीच पुरुष में अपहमसित तथा अ्रतिहमित हे हैं । 


भावप्रकाण मे स्पष्ट है कि इसवा सर्वाधिद' प्रयोग प्रहतनों मही 
करने का भ्रवसर मिलता है --“ हास्यस्तु भूयसा काये पदूप्रकारेस्ततस्तत । 
इसके अतिरिक्त झत्प साहित्य मीमासको ने भी इस रस विशेष के भेदोपभेदो 
का निरूपण क्या है ।ह 





१- ना शात्गी ग्रो सो रुस्बरण अध्याय ६ ५१-४३, १० रे१४ १४ 


३- भात्मस्थ परसम्यश्चे यस्‍्य भेदइय मतस | 
भा सस्थो द्रप्टुरत्यतों दिभादवेपमात्त ॥ 

७ ० छ ७ ए के हः 
स्मित च हित औत्तमुत्तमपुरये दूधी ॥ 
अवेदू्‌दिट्सित बोपटनित सथ्यने सरे गा स्मगगाधर, 


३- स्मिर॑च हसित चैंद विहसिः-वावर्गा सम 
अवेत्यहर्मित चार्अतिद्सित भवेव्‌ 3 
इ्टभाववज्ित हास्थरेव बदविप्रभु इसे ॥। चब पर, 
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इन प्रसमों से इतना स्पष्ट है कि भारतीय रसिक-समुदाय शिप्ट 
एवं अशिष्ट हास्य के पाथक्‍य से भली प्रकार परिचित था। हास्य-साहित्य के 
प्रशयनकाव में जरा-सी अ्सावधानी से कोई सु दर काव्य-हृति भ्रश्ीज्ञता 
का रूप घारहा कर लंती है । इस सूक्ष्म रहस्य को भी भारतीय साहित्याचाय 
समभते थे। हास्य प्रधान इृतियों मे प्रयोक्तब्य पात्रा का वग भी निश्चित 
था जिसका सक्‍लन ज्गद्धर ने अपनी रक्‍ता भे किया है। यथा -- 


सत्रीतीचवालमूर्खादि विषयो हास्य इष्यत । 
प्रहासश्वातिशमस्थ॒ घीराणा मैंव हृस्यते ॥ 


रसा की भीमाप्ता के प्रसंग मे भरतमुन्ि श्वगार से हास्य की सृष्टि 
मानते हैं।१ यारदातनय के अनुसार हास्य चित्त का विकास है जो प्रीति 
का विशेष रूप है।? वह रजोगुण के अभाव और सत्वगुण के आविर्भाव 
से हास्य की सम्भावना घोषित करते हैं १ निस्मदेह प्रिय चित्तानुरक्षक होने 
के कारण हाम्य का श्टगार से मिवटतम सम्बंध है | कितु इसका क्षेत्र 
सकुबित नही है। इसके विस्तृत सीमा शखेत्र को देख कर इसे केवल झ्टयार से 
ही प्ीमित करना उचित नहीं । हास्य के विभागा के मूल मे अनौचित्य 
ही एक कारण है शभौर यह प्राप सब रमा के विभाव गअनुमाव प्रादि से 
हो सवता है । अनौचित्यमूलक रसपरिपोपण में सबत्र हास्य उत्पन हो 
सकता है । आचाय अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती मे इस तथ्य की झोर 
सक्रेत किया है ॥! उहयने सब रखा के आभास ( रसाभास ) से हास्य की 
उत्पत्ति भानी है। इस प्रकार करुण वोभत्स आदि रसों से भी विशेषपरि- 
स्थिति में हास्य की सृष्टि हो सकती है -- 





१ शबद्घाराद्धि भवेद्धास्यों रोटाज्व कख्णो रप्त ॥ना शा बघ्याय ६ ३ पृ०२ ४ 


२- भ्रीतिविशेष वित्तस्य विकासों हास्य छुयते ६ झावप्रकाश 
३- स शज्ञार इतीटित 
तस्म ”व॑ रजोट्रीन वाद हास्य सम्मक । भावप्रकाश 
४-०. अनीदधि पत्रवृत्तिहतमेंद दि हास्य विधावजस | 
सवपुरुषायप व्युलाद । ना शा अध्याय ६ पृ० २६६ 
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तेन करुशाद्याभासेध्वषि हास्यत्व सर्वेपु मठब्यमु 


भरत ने वहा हैं दि दूसरो की बेष्टाम्ा के अनुकरण * से “हास ” 
उत्पन्न होटा है जो स्मित हास एवं अनिहसित के द्वारा पग्रभिव्यक्त होता 
है । मरत के त्रिविध हास को हास्य के स्थादीभाव हास' से 
भिन्‍न समभता चाहिये । नाटय को ही दूसरे ब्दों मे अनुकरण बहते हैं 
ग्रौर हँसी की जड है भनुरुरण ॥ भरत के इस कथन से हास्यप्रधान ग्रभिनेय 
काश्य से ताटको के प्रारम्भ होने की बात भी पुष्ट होती है। हास्य-युक्त 
अनुक्ृत्रि प्भितय द्वारा अनुवाय झर घनुर्ज््तता की एक्तता प्रदर्शित करने से 
टूणा होती है तथा सुखात्मक होने के वारण लोहप्रिय भी । हमारे झ्ाचारयों 
ने चार प्रत्तार के अभिनय बतलाये हैं --भागिक वाचिक प्राह्ाय ( बश- 
भूषा धारण करके ) और सात्विक (सात्वित्र भावा का प्रदय्नन करने वाला) ॥ 
हास्थ इशा चतुविध झभिनय मे ग्राश्रित है।* ह्रायिक प्रभितय नक्‍ल के 
प्रदाता पर ही झवलम्बित है । वाचिक के अ्रन्तगत वाग्वैदस्ब्य इत्णडि, 
तथा प्राह्यय में रहन सहत की प्रप्तस्वद्धता सम्मिलित है । अ्रपकृष तथा विपयंय 
द्वारा हास्य का उद्देक किया जाता है । ग्रनुकरण के द्वारा लौकिक वस्तु भी 
अलोक्कि बन जाती है। वह साधारण लोक की परिधि स तिकब कर 
कला का रूप घारएण कर लेती है। इस नकल के कारण दोप भी मारषकू 
बन जाता है । 


डिट विदृषकादि अपनी हँसने-हेसाने की कला में दक्ष होते थे भोर 
जनता बा मन बहाने के साथ-साय वेशवनितामों को कामतस्त्र कसा को 
शिक्षा भी दे सकते थे । विदूषक की लाल झाँलों तथा लम्बे दाँतो भादि के द्वारा 
हँसी के भूल मे प्रसिद्ध पाश्मात्य मनोवेज्ञानिक हाज्स का ध्िडधात है-- 


« पृष्ोह 35907 एी शाह 35 ॥0णाएट्ट ९586 णा 
इए0ततयशा हएणज थाशाडह गिणा 5ए90थ एणाव्ध्जीणा 0० 





१- परचेष्टानुक घाररार समु्जयवे। 

ल््मितहासातिहसितैरधिनेय' स पण्डवे ॥ ना जश्ञा ७5० पृष्ठ ३५१ 
२- भवेद5्नदाध्वस्थ (कर स च्तुविउ 

झागिका वाचिकश्चैवमाटाय सात्विक्स्या॥ स,«€# ६, २, पृष्ठ २७२ 
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भारतीय आचार्यों के अतिरिक्त पाय्यात्य विद्वानों ने भी हास्य के 
तत्वों की विशद व्यास्या की है और उसके सम्बन्ध में मनोवँद्धानिक सिद्धान्त 
निश्चित किये हैं। सबहवीं शताब्दी में “ हास ” के ग्रनायास उत्कर्ष का 
विशेष महत्व रहा है । शरीर-विज्ञानवेत्ता अतिशय शक्ति के उद्रेक को ही 
हांस का कारण मानते हैं। उत्तीसवी शताब्दी के विख्यात मनोवेन्नानिक 
स्पेन्सर ने असर्गात के निरीक्षण को ही हास का कारण बतेलाया है। इसका 
एक कारण विपयय भी माना जाता रहा है। इसमे प्रित्यितियाँ विपरीत 
होती हैं । बच्चो को अपने वृद्ध गुरुबननो को पढ़ाते देख अनायास ही हैमी 
झा जाती है । 


विकासवादियों का मद इससे कुछ मिलन है । वे हास्य को हप॑ का 
व्यक्त रूप बतलाते हैं । झ्ाघुनिक फ्रासीसी दार्शनिवः वर्गसन का हास्य सिद्धान्त 
# आवृत्ति और विपयंय “ पर आधारित है। ये हास्य नामक मानवीय प्रवृत्ति 
की गति सम्पूर्ण जीवन मे मानते हैं ॥ अतएव जीवन के विकास के साथ ही 
हास्य के क्षेत्र में भी विकास हुआ है। इस प्रकार हास्य की उत्पत्ति के मृत 
कारण के सम्बन्ध मे पर्याप्त मतभेद उपलब्ध होता है। प्राचीन भारतीयों दे 
झसे राग से उत्पन्न माता है तो फ्रायड आदि आधुनिक पश्चिमी मनोवैज्ञानिकों 
ने उसे देष-भावना से निष्पन्न । 


आग्ल साहित्य में प्रहतनों का सूल विषय मनुष्य की मानदी माव- 
नाएँ हैं | ल्लोम, गं, भह-मावना, प्रतिहिसा झ्ादि को लेकर उत्तम प्रहसनों 
की रचना हुई है। अग्रेजी नग्ट्यकार प्राय' सौन्दर्य, ज्ञान और घन का गये, 
मानसिक कुम्परता, झसगति, अनेतिकता, सूर्खतापूर्स कार्य, मद्॒प्रान, विदवृषक 
आदि विषयों को प्रहसन के लिए उपयुक्त सममते हैं । ग्रुणा एवं उद्देश्य तथा 
उपकरण के अनुसार हास (६०) के चार भेद माने गये हैं ।-(१) युद्ध- 
हास, (२) आआन्त-हास, (३) उपहास और (४) वाग्वदग्ध्य | ताटकीय तत्त्वों 
की दृष्टि से अग्रेजी-नाट्य-जगद्‌ में चतुविध प्रहसनो का उल्लेख मिलता है - 
(१) परिस्थिठि-प्रधान, (२) चरित्ध प्रधान, (३) क्थोपक्षयन प्रघात और 
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(४) विदृपक प्रधान । चाहे जिस किसी दृष्टि से हास्य पर विचार किया जाय 
या हास्य प्रधात रूपफो का विभाजन किया जाय, हम हास्य वृत्ति को भ्सगति 
से पुष्ट होता देखते हैं । यह वृत्ति आनन्द, क्‍्रविग, मात्मय, चापल्य भ्रादि 
भावनाओं से पूणा रहती है । स्पेल्तर के अवुवार घरीर व्यापार में ज्ञान 
तन्तुप्रो की उत्साह शक्ति उच्द्तित हो उञ्ती है | वह हास्य होता है । 


“गु॥प्रशाश 45 गरल्ा९]५ का 0एथी०ज ए5फ्र्शीपएण05 
ग़रढए00$ शा 8५. 


वाश्थात्य विद्वानों के अनुसार हास्य के ये चार रूप होते हैं -- 
(१) हास्य ( छपष्ा०पा ) (२) वाक्चातुरी (५7६) (३) व्यग्य 
(0०79 ) (४) बक्तोकिति ( कथा ) । 


प्रहसन-साहित्य में हास्य के इन रूपों के दर्शन होते हैं। भारतीय 
साहित्याचार्यों के प्रनुसार प्रहमतकार को अपती हास्य प्रधान दृतियों मे 
उपयुं ल्लक्षित छ प्रकार के हास्प हसित, उपहसित झ्रादि का यथास्थान उपयोग 
करना चाहिये । साहित्य-शा प्र मे हास्य-विपयक विकेचन नमंत्ृत्ति के भन्तगंत 
किया गया है । प्रपच्च, वाक्रे लि, नालिका ग्रादि न्यामकरणा करके उनके भेदोप- 
भ्ेद्र फी कल्पना गौर विवेचना की गई है। छ्ाव्दवेदग्ब्य मुब्यय यमक, लेप 
ग्रादि पर आश्वित रहता है। इस प्रकार साहित्यिक हास्य विचार-विन्यास 
में प्रकट होता है । 


हास्य सर्वव्यापी होता है । झ्ात्रा्यें अभिनवगुत्त ने भी इसकी 
व्यापकता पर नाद्यशास्त्र की टीफ़ा में ययास्यान प्रकाश ढाला है। विश्व की 
विभिन्‍न भाषाओं (पग्रेजी, फ्रासीसी, सस्कृत, हिम्दी प्राई) के व्यग्य-विनोद 
साहित्य के तुलनात्मक भ्रव्ययन से प्रत्यक्ष हो जाता है कि सतार के प्रहसन- 
लेखकों वी विचार पद्धत्ति में साप्य है । विश्व के समस्त्र साहित्य मे विंतर रौतता, 
असगति एवं अ्रमम्वद्धता ही हास्य का कारण मानी गई है । कलाकार को 
स्थान और काल की सीमाओरो में बाँव कर नहीं राखा जा सक्ता। वह 
बिपरीतता ब्रादे से हात्य की सूत्टि करके जीवन को उदार प्रानन्‍्द प्रदान 
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करने की चेप्टा कर॒टा है ।* इस प्रस्ग में प्भिनदगुत्त द्वारा प्रस्तुत किये 
गये “अनौचिस्य” * पद का स्मरण हो झाता है। क्षेमेन्द्र औौर भरत भी 
नवंद्ध ग्रोचित्य के अभाव को हास्यास्पद बतलत्ते हैं।“ विज्वताइवि वासिि- 
झ्ेपैरात्मनोपउ्यपरस्प वा” भरत के हास्योत्पत्ति विषयक इस दयव में पाश्चात्य 
एवं परवर्ता भारतीय आचायों के सब मतों का ममावेश हो जादा है। 


बहुत से विद्वानों के हास्य को व्यर्य समनकर इसे घिझ्वारने के उपरान्त 
भी मनोरक्षन के साथ-साथ समाज में प्रदलित विकृतियों को दुर करने के 
लिए विश्व-साहित्य भें प्रहसनों जी रचना होती रही है । ऐसी कृतियों के 
झात्तग्बन के रूप में प्राय. असगतियुक्त सामाजिक कुरीतियाँ ही उपलब्ध होती 
हैँ । प्रन्तर केवल हर देश की समस्याओं में होता है ,जिनका प्रभाव वहाँ 
के साहित्द पर पड़ें बिना नहीं रहता । उदाहरणार्थ--हिन्दी प्रहमनों में 
घरेत्‌ समस्याएँ अधिक मिलेंगी तो प्रग्रेजी-दाट्य मे सामाजिक । सस्कृत 
साहित्य राजाश्रय मे प्नपा जबकि सामाजिक स्थिति आज की अपेक्षा रहीं 
अधिक झ्ाान्त थी, इसलिए इसके प्रहसनों में हास्य-मिश्वित झ्ुगार का चित्र हो 
मिलता है। 


अ्सभत्ति, विषरीतता, अनौचित्य एवं अदम्बद्धता से उत्पन्न होने के 
का रण यह नही समभना चाहिये कि हास्य सदा झश्ील वर्शंत करता है 
अथवा प्रद्ृति के विपरीत बातें बतलाकर समाज का अहित करना चाहता 
है । दस्तुत- हास्य के आलम्दक मे निहित विषमताएँ, विक्द्धियाँ एवं प्रत्गत्ियाँ 
झविष्टक्षारी हही होती । हास्य के देवता दिव छे प्रथम गण माने जाते हैँ 
भौर उनका वर्ण सित रूमझा जाता हैर । जिस भ्रक्ञर शिव के भक्तनण 
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स्प०ए बहाव सर्व, लवण 7.5उज्क्लः, ए256 ॥4, 


र्- झनीवित्य-गरवृत्तिडतमेव हि्‌ हास्परश्मावदम | मेज 


ना. शा. पर्याय ६, पृष्ठ २६६. 
३- हा. था, इष्दाय ६, ४२-४४: 


श्र सस्कृत मे एकाकी रूपक 


बाहर से भयकर विक्वत भाइति दाले होते पर भी मोले भाले भोर कल्याणकारी 
होते हैं. उसी प्रकार हात्य झशिव चित्रण करके भी समाज के शिव के लिए 
तत्पर रहता है। इमीचिए अ्रहसन साहित्य में उसे महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
है । सभवत इसी कारण इस प्रकार के एकाकियो के आारम्म मे शिव की ही 
स्तुति मिलती है। 


भारतीय साहित्य में आनन्दस्वरूप रस की प्रधानता होती है 
इसलिए झ्ाधुनिक मनोवैज्ञानिक जिस दुख्व मिश्वित्र हास्य को हास्य के भेदो 
भरे स्थान देत हैं उत्तका प्राचीन नाट्यसाहित्य मे प्रभाव है। सस्कृत रूपक 
भ्राय सुज् प्रधान होते हैं, जिनमे हास्थ एवं रोइन का मनोहर मिश्रण उप- 
प्रब्ध होता है। 


* प्रहसन ” नामक एकोक़ी रूपक के लक्षणों झौर प्रथम भध्याय में 
उल्लिसित प्रहसनात्मक रचनाप्रो को नाममालिका को देखकर भी - बहुत से 
घालोचको का यह बहता कि “सस्कृत मे झलग से अहसन लिखने की 
परम्परा ज्ञात नहीं होती, ” न्यायसगत प्रतीत नहीं होता" ॥ इसी प्रकार 
प्राधीत भारतीय साहित्यकारों पर हास्य साहित्य के प्रति वेमुख्य का झारोप 
भी बहुत युत्ति युक्त नही लगता । यद्यपि झाज प्रहसनों की प्रत्यत्प सख्या उप- 
लब्ध होती है, तथापि उक्त प्रहमन पुकज्ष के भाघार पर हम तिस्सक्तोच कह 
सकते हैं कि यह प्रेश्य-व्यग्य साहित्य केवल लक्षण ग्रन्थों में ही निहित नही था। 
नाट्यकारो ने इस प्रकार को रचनाएँ रच कर इस परम्परा को व्यवहारिक 
रूप भी दिया या + भारतीय साहित्य-कानन प्रहसनरूरी पुष्पो से दर्शकों का 
भन हर लेने में समर्थ या ॥ 





१- ($) सस्झृत साहिय से प्रचय से श्रहसन लिखते शो सहित्विक परम्परा झ्ात नहीं 
होती 4 एस पो खत्नी -ताटक को परख, पृष्ठ २३४ 


(छ) सरहत परम्पय में प्रहघत कम मिलते हैं ॥ 
राजैद्रछिह योढ -हमारी नाट्य साधता: पृष्ठ २०६ 
(ग) सर्झृत साहित्य में झलग से प्रहमन लिखने को परम्परा ज्ञात नहीं होती । 
डा० वरपानेलान चदुदे री|-हिन्दो स्ाहित्द में हस्यरस, पृष्ठ ७५ 


प्रहसन ११६ 


डॉ० कीय' जंसे दिचारको द्वारा ग्माक्षिप्त प्रहतनों का सढ््य वमी- 
कभी हास्य के माध्यम से प्रेशको का मनोरक्षन करना ही प्रतीत होता है 
तथापि स्माज-सुधार को प्रेरणा भी इस कोटि के नाटमन्साहित्य मे सप्निहित 
है । दिज्न पात्रों से युक्त तथा झधम कोटि वी वष्प-बस्तु प्रस्तुत बरने वाले 
इन प्रहसनों में उनके ्रणपनरालीन समाज भे प्रचलित पाचण्ड, वदाचार शादि 
विवारों के दुप्परिशामों को मच पर प्रत्यक्ष देख कर दशतो के हृदय में सामा* 
जिक बुराइयो के प्रति बँमुत्य भाव [ झनाइर भाव ) बा उदय स्वयमेव होने 
लगता है | सहदयो के हृद॒यावतन वी इस किया को प्रमिनवगुप्त साघारणी- 
करण के तथा भरस्तू जैसे पराश्चात्य विद्वान रेचनवाद के सिद्धान्त द्वारा सिद्ध 
करते हैं। भम्मद वा ' वान्तासम्मिततयोपदेशयुजे भी इसी तथ्य वो पुषठ 
करता है। प्त प्रहमत-शाहित्य दी सर्वाश में उपेशा नहीं नी जा सरती १ 


सस्कृत के प्रहसवात्मक नाट्य साहिएय मे प्राप प्ठील हास्य के प्रतिरित्त चार्वार, 
जैन, बौद्ध एवं कापालिक आदि बेइ विरोधी धमनिषारिया के प्रति किये गये 
मार्मिब व्यग्पात्मर प्राझेा के बारण इस कोटि के एशावियों की बडी ख्याति 
रही है | भोत्ता के लिए अलोकिंत सुलदापित्री हँसी की पिचश्ारियों भो 
इनमे भरी पड़ी हैं । भाण और प्रहसन लगभग एए ही कोटि की रचनाएँ हैं । 
इनके सक्षिप्त तुलनात्मक प्रध्ययन के प्राघार पर पूर्व पृष्ठो म भाण-साहित्य 
को 'प्रह्मन! वी प्रवेक्षा उद्चातर व बचाया जा चुरा हैँ । विस्तारभय से 
प्रातुत प्रध्याय मे सबबे सब उपलब्ध ग्रन्थों की विस्तृत चर्चा नहीं घवीजा 
रही है / सामान्य पाठसो के समक्ष साहित्यजयत्‌ में मान्यता-प्रात्त गतिएय 
प्रहपतता का परिचय प्रस्तुत करना हो पर्यात्र होगा । 


दामरू प्रहसन 


नाट्य साहित्य के झाद्यप्रवतव महाकवि भास ने पस्कृत नाट्य-सवार 
यो सैरह नाटको के रूप मे एक भरमृल्य निधि प्रदान वी है। श्री रामईष्ण 
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श्र सस्कृत मे एकाफौ रूपक 


कस की कथा का ही सहारा लिया है । इतना हो नहीं इसमे करांभार के 
वाक्य भी मिलते हैं । 
प्रवम - सखे दुमुं ख । अपि ज्ञातम्‌ ?ै 
दुमुंख -क्िमिति किमिति । 
दुबूं द्वि - अस्माक महाराजो$ड्ञराज फ्लमूल-समित्कुशकुसुमाहरणाय 
गतबता गुरूणा जामदस्प्पेवानुगत । त्त से गुहू-वनेपरिभ्रमण- 
परिश्रमात्‌ महराजस्थाइके निद्रामुपगत । 
दुमु ख - ततस्तत । 
दुबुंद्धि - ततग्थ 
कृत्तो वजमुखेत नामझमिणा देवात्तदूछद्धये । 
निद्राच्छेदभयादसह्ात ग्रुरो्घेर्यात्तदा वेदना । 
उत्थाय क्षतजानुत स सहसा रोपानलोद्ीपित 
बुद्धता तू च शशाप कालविफलान्यश्राणि ते सस्त्विति ॥॥ 
अहो कट्टमभिहित तत्र भवता ॥ गच्छाव 
तुलना कीजिये- 
को भवान्‌ किमथमिहागत इति*-[ तठ प्रविश्ति परशुराम ) 
कण - भगवन्‌ बन्‍्दे । 
परशुराम - को भवान्‌ २ किमर्थमिहागत ? 
कण - अखिलानि प्रक्नाप्युपशिक्षितुमिच्छामि 
परशुराम - ब्राह्मसैप्परेश करिष्यामि, न क्षत्रियाणाम्‌ । 
करप - माह क्षत्रिय । 
परशुराम - तहिं उपदिशामि ।र 
कण -तत भगवन अ्खिलान्यकष्युपशिक्षितुमिच्दामीत्युबतवासस्मि । 
कण - तत उक्तोः्ह भगवता द्राह्मऐेपूपदेश करिष्यामि न क्षत्रि- 
याशामिति ॥९ 
शल्य - भ्रस्ति खलु भगवत क्षत्रिय-वैश्ये पूर्ववरम । ततस्तत । 





१- दाम प्रदसन 
र- कणमार-पष्ट ६ 
३०. दामक पअ्रहदसन 
डैे- कर्णघार १० 


प्रहहन श्र्३ 


कर्ण - ततोनाह क्षत्रिय इत्यस्त्रोपदेश ग्रहीतुमारब्ध मया ।.,.तत 
कतिपयवालातिक्रमे कदाषि, समित्कुशदुसुमाहरणाय 


गतवता युरूणा सहानुगतो5स्मि । 
शल्य - ततस्तत । 
कृशण -तत स भ्रुरूवेनञ्म्रणपरिअमान्मदड्के निद्रावश्षमुपणत । 
शल्य - ततस्तत । 
कण -तत -- 


कृत्तो ब्ममुखेन तामकमिणा दैवात्तदुत्टये 
निद्राच्छेदभयादस ह्त गुरोधेर्यात्तदा वेदना । 
है 


यह ठीक है कि दूववाक्य, मध्यम व्यायोग आदि भासनाटक-चक्र मे 
परिगणित नाटकों के समान काव्य-सौदन्यं इसमे नहीं निखर पाया है नाट- 
कीय सबिधान की हृष्ठि से भी यह उत्कृष्ट कोटि की रचना नहीं है तथापि 
इसे भारा की रचना मानने मे कोई आपत्तिजनक बात प्रतीत नहीं होती । 
कोई भी कलाकार आरम्म में ही किसी कला के क्षेत्र मे नैपुष्य-लाभ नहीं कर 
लेता ) ग्रत भाम-माटकंचफ़ के नाटकों की विद्येषतामो से युक्त दामक प्रहममन 
दूतवाबयकार भास की प्रारम्भिक रचना प्रतीत होती है । यह परचरात्र, कर्ण- 
शर आदि रचने से पूव की रचना मालूम होती है । ऐसा लगता है, कबि के 
मन मे कर्ण के चरित्र को चित्रित करने को इच्छा लम्बी ग्रवधि से रही होगी 
नो इस खझूपक मे घुंबन्ती सी दिलाई देती है । ऋगे जाफर वही परिष्ृत एव 
विकसित होकर करणंमार एवं पश्चरात्र में दमकी श्रोर पनपी है। 


प्रसगंवश ववि ने इसमे प्राचीन भारतीय ग्रुद्कुल तथा आश्रमवासियों 
का तपोमय जीवन चित्रित किया है, जिस पर भास के * स्वप्नवासवदत्तम्‌ ” की 
छाया स्पप्ट लक्षित होती है। भारत की तत्कालीन सस्कृति की यह अद्भुत 
ऋको है। इसकी कतिपय पक्तियाँ कालिदास की पक्तियों से मिलती छुलती हैं । 
(परिक्रम्याश्रममवलोकय) 
भो' सर्वजनसाधारणमाश्रपद नाम ॥ 





१- कमंप्रर-१० पृष्ठ ११. 


दुन्ड सम्कृत में दादी स्पक 


उन्टुस्टटपम्विवदोपराअकारोदा । अब खज़ु दीरडस्क्वपेसदा 
स्ललस्पद्धा अष्यादत्र ग्रत्यिमर्ती 
बम चमित सबनित, सलिस्दुइुसमादीदित्देर दतादइप्तयन्ति 
इक छडिस्सणिलमदघाटा मुदिझना ॥ अठ हि प्रदीहोल्िनोति 
बम्यद्वमदूतश्य धूम... श्रदिचरति 
दृहहा शीलिय - 
खंदय दासापदा सवितमसशद्या शुनिजनः 
व्रदीक्षटमिलादि प्रदिचरति छूझा सुतिवदखु 
हू रदिगप्रि च सक्षित्रश्स्गगि 
प्रदिक्ति झ्दैस्म्दाम्िसग्यु ॥* 
टिन्य के अर्वेणाद्ध में मिलदा है। 
मुवस्पषुष्षी द्रद्मएती बद्यारय च रुघप्वजसू । 
सर्वाद्य देवठां बन्दे बन्‍्दे सर्वा्थ दापसान्‌ कर 
महन्द्रविक्रमत के मतदियास में भी दसके वाक्य दिखते हैं। 
था एप दष्टडडड८ ग्रस्नादाश्रममीयाव्‌ बस्क गृठीजा बादति । 
दत्ता पृत्र | दुत्ध ग्रसिप्यत्षि । तद दन्‍्न्ढू मठ्दप्रानित 
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ह- सह्वम्डाब्यइर,अओु ११६ पृष्ठ ५२. 
इ$- अपशातदिदु ऑपडिप्रदक् चंटुईशनजिकरपप (ृट २३२० 

औ- दाश्कतठरटणन ब० १. 

शै- मलदिलाय प्रइवद (विश्यमदत इन्दसाा “१ ३१) पृ० ३२-३३- 


अहमत श्र 


पभ्रद तय के विवरण मे स्पष्ट है हि सत्कृत दाद्य-वाकूमव मे प्रहमत 
साहित्य वा एक विशिष्ट स्थान है जिनम समाज मे रहने वाले टठायपियों के 
मतो वी छिल्ली उठाई रई है। उनके झ्राझ्षेगतनर उिद्धान्रों को दुराइ्यों की 
ओर जिदले जनता में झनाचार फैत्ा की ग्राझवा है बड़े हदय-न्पर्ची वाक्यो 
में सक्रेव किया गया है। इन प्रहमता से तत्कालीन समार दया घन की 
थ्थिति का ज्ञान होश है । 


भत्तविलास 


ऐसे उपयोग प्रहमनों मे ' मत्तविज्नास प्रहयन ” का नाम मुल्य है। 
इसके सेलक काची के पल्लइ-वशीय सिहविष्णु वर्मा के पुत्र महेद्धविक्रम वर्मा 
थे, जिनका समय ससमशवक्त का प्रथशाय माना जाता है । इतक्षा सक्षित नाम 
महेद्ध प्रतीत होता है| इनके प्रहमन को परने से ज्ञान होता है कि झत्रुओ 
पर विजय प्राप्त करे के कारण इन्हें शतरुमल्ल और सकल गुणो वी खान होने 
के कार गुणमर एवं प्रवनि-भाजन झादि उपनामो से विश्वेदित किया 
गया या । त्रिचिनाप्ली की गुफा्रो छे दो शितालेखो मे भी लिखा मित्रता है 
किये पल्उ-वश्शीय राजा थे और उतकी एक उपाधि शजुमलझ मीयी। 
स्थापनास्यित नान्दी-दाज््यावती से उनके मत्तदिलास झौर गुराम्नर उपाधियारी 
होते का दोब भी होता है । 


महेन्द्र-विक्रमन्‌ के मत्त-विज्ञाम प्रसव में कापातिक शज्यमिन्नु तथा 
पराशुपत दा परत्पर संघर्ष बडो समव-भाषा में दिखलाया गया है । इसकी क्या 
इस प्रकार है -- 


अघुषान वे कारण नशेब्म चूर क्सि झुद॒ती और कायालिक के दाय 
से एरु छुत्ता उनका क्पात-माजन छीवकर भाग गया। स्मी 
दूछरे बाज्पमिशु के हाथ में उत्ती पक्यर का क्पातयात्र देख कर 
वह मदमतत युगल उसे चोर सममः दर उमसे मगड़ पड़ता है। 
उनके साथ क्ञा विदाई भर विदाई के निसुयार्य उनका पश्ुुपति 
के झाथन रे घाना झाई बातें इस प्रहमत में बडे सुन्दर दर से 


बरित हैं। इसही क्याउन्‍्नु हास्य रम वे अनुरूप ही है। 


१२६ संस्कृत मे एकाकी रूपढ़ 


इस प्रहसन में कापालिक, पाशुपत, शावय भिक्षु, उन्कत्तक आ्रादि प्रनेक 
दाम्मिकों वी परिहास-केलि हास्यरस के परिषोषण मे व्शित हे । 


मत्त-विलास मे चरित्र-चित्रस 


सदा कपाल ( खप्पर ) घारणा किये रहते के कारण इसके प्रमुख पात्र 

का नाम कापालिक है! इसकी पत्ती का नाम देवसोमा है। क्पाल के खो 
जाने पर बह उससे छेद के सांथ पूछ उठता है --'कैनाहमिदानी कपालो 
भविष्यामि ? सुयपात के आदी कापालिक के लिए सुरा और स्त्रीसमागम 
मानो मोक्ष का छुला द्वार है। उसके धामिक सम्प्रदाय के भाद्य मागदशक भोले- 
नाथ शद्भूर ही हैं । इसीलिए वह भगवान्‌ शिव को जमजयकार करता है -- 
“ दीर्घायुस्तु भगवान्‌ स पिनाकपाणि । “ इसी सन्दर्भ मे वह दु सहेतुब मोक्ष 
का स्वरूप वतलने वाले जित-भगवान्‌ को मिय्याहृष्टि तथा / बराक ” आदि 
प्ब्दों से सम्बोधित करता हुआ जिनदेव के अनुयागियों का उपहास भी करता 
है-- 

कार्यस्य नि सगपमात्महेतो 

सरूपता हेतुमिरम्मुपेत्य । 

दु खस्‍्य कार्य सुलमामनन्त 

स्वेनेंव वाक्येत हृता वसका ॥१ 


कापालिक इनका सलाम लेते के कारण अपवित्र हुई जिल्ला का अ्रक्षाबन 
सुरा द्वारा करने की इच्छा प्रकट करके जेबी तोयंडूरों की झाधार-पद्वति पर 
भौ ग्राक्षेप करता जाता है । 


वह परसशत्रु ग्राक्यभिभु हारा अपहृत कप्राल के भ्रभाव में भी 
अपना मानप्तिक सतुलत खो नही बैठता । अपनी प्रियतमा देवसोमा के कहने 
से विवाद को शक्त बनाने के लिए मदिरापान करते समय शावयभिक्षु की 
उपेक्षा नही करता। “ शेयमाचार्याय प्रदीयतामु ” इन शब्दों से उसकी श्ावी- 
नता प्रकट होती है। सप्पर को एक पापल के पात्त से पुन प्राप्त करके हर्पोस्मच्च 





१- मन्तदितास 5 


प्रहसन १२७ 


होकर भी पाशझुपत के प्रति कृतज्ञता प्रकट करना नहीं भूबता । इसका साय 
श्रेय वह उन्हे ही दे देता है। उतका आदेश और सत्परामर्श पाकर अपने 
विरोधी के सामने प्रपराघ स्वीकार कर लेता है। इस श्रवार इस प्रहमन के 
नेता कापालिक के जीवन चरित्र मे तदयुगीन सामाजिक तथा धामिक बढुता 
के साथ ही साथ सुन्यवस्थित श्ालीदता की प्रविच्छाया देखी जा सकती है । 


पाशुपत 


मत्तविसास प्रदसद के तृतीय हृश्य में काप्रालिक और वौद्धमत्याती 
झाक्यभिश्षु के उम्र विवाद के समय निर्शायक के रूप भे पाशुप्त के दब्मन होते 
हैं। कापालिक तथा झाकय मिक्षु का सम्पूण विवरण तत्परता-सहित सुनने के 
उपरान्त वह न्यायालय में जाकर दोनो का झंगडा श्ञान्त कराने का यत्त करते 
हैं । न्यायालय तक जाने से पहले हो एक पागल कापालिक को कपाल दे जाता 
है और इस प्रकार कलह के ग्रनायास ही समस्त हो जाने पर पाशुपत को यप्त 
प्राप्त हो जाता है । विरोधियों का विरोध प्रेम में परिणत हो जाता है। इससे 
उन्हें प्रपृर्व झातन्द की अनुभूति होती है श्र वह काप्ालिक के प्रति इन 
शब्दों मे जीवन सन्देञ्न देते हैं-- 
विरोध” पूबंसम्वद्धां गुवयारस्तु झाश्वत । 
परस्पर-प्रीतिकर किरातानुनयोरिव ० * 
यहाँ किराताजु नीयोरिव के प्रयोग द्वारा कवि ने भारवि की कौति से 
अपना परिचय प्रिद्ध किया है। ढॉें० विभलचन्द्र पाण्डेय के ' प्राचीन भारत का 
इतिहास * से भी यह ज्ञात होता है कि महेद्धविक्रम के पित्ता सिंह॑विष्ण वर्मा 
ने भारति को झपने दरबार मे सम्मानित क्या था । है 


शाकक्‍य-भिक्षु 


विवेच्य प्रहमन के द्वितीय दृश्य में बौद्ध सन्‍्यासी के रूप में नागसेव 
नामक शाक्य भिक्षु भा मच पर प्रवेश होता है । इनके भाषण से ज्ञात होता 
है कि ये स्त्री परिग्रह एवं सुरापान के समर्थक हैं और सभ्य-समाज से छिप कर 
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शरे८ सस्कृत में एकावी रूपक 


इलका उपभोग भी बरते हैं | अपने धामिक पग्रस्थ * पिटक ” मे उक्त वस्तुदय 
का प्रभाव उन्हे बुरी तरह क्षटकता था और वह मूल पिटक ग्रन्य का अनु 
सन्धघान करके सभ्ाज को यह बतलाना चाहते हैं वि पिटक एवं ऐसे अन्य 
धामिक ग्रन्थों मं सुरापान एवं दारसमागम विधान अनिवार्य रूप से रहा होगा, 
जो दुष्ट वृद्ध द्वारा युवको के प्रति विरोध-प्रदर्शवार्थ इनसे से निकाल दिया 
गया होगा । 


“कर्ण शु हु अविशट्ठमूलपाठ, 
स॒ ठदो सम्पुष्ण बुद्धवभर लोए पलासग्रन्तो सघोवश्लार करिस्स ! 

भिक्षुजी महाराज अपने इस सहझोधित रचनात्मक कार द्वारा सध का उपकार 
क्रमा चाहते हैं | कापालिक के साथ विवाद के प्रसग में देवसोमा द्वारा उनके 
सामने सुरापात्र के बढ़ाने पर ये कुतकृत्य हो जाने हैं,निन्‍्तु वृद्धजनों द्वारा देख 
लिए जाने का भय भी उनके मन में छिपा बैठा है- 'एतावान्‌ दोष | महाजनो- 
द्रकष्मति, ..! गुरुजनो से छितकर भोग -विलास की सामग्रियों का उपभोग करना 
उनकी दृष्टि में पाप नहीं है! इस बौद्ध -भिक्षु को / भ्रद्रिण्यादाणावेरभरां 
सिक्खापद मुदावादा वेरभण सिवश्चापद । ” इत्यादि बाक्य कष्ठस्थ हैं, वह 
पन्‍्य दब साम्प्रदायिरों के समक्ष अपने को दोपमुक्त सिद्ध करने के लिए बुद्ध 
के इन झादेश -वावयों का उल्लेख किया करते हैं । 





इस प्रकार शावय-भिक्षु के चरित्र से तत्कालीत बौद्ध सन्यात्तियों की 

आरिध्रिक दुर्बलता मो का उद्घाटन द्वोता है, वो 'ऐतिहासिक हृष्टि से भी भ्रव- 
लोकनीय हैं । उन्मत्तक - कापालिक के कपाल को लौठटाने वाले पागल का 
अरित्र भ्रपने आप मे पूर्ण है। इस उन्मत्त की उन्मत्तता भा कवि वी लेखनी से 
स्वाभाविक चित्रण हो सकता है। मासगुक्त खप्पर को कुत्ते से छीत कर वह 
अपने दात्रु के विपय में एरण्ड के वृक्ष से पूछता है, झपते कयन वो पुष्टि में मेघ 
को साक्षी बनाता है श्रोर उसकी साक्षी की उपेक्षा करता है। 

एच एशे दुट्ठ कुककुले ।... कह गसिदिशशि अइ एलण्डवूबख । 

कि भणाशि - ग्लिग्न ग्रलिप्रति । णा एशे मुशलशमविश्यालत्म्द- 

हत्ये दृढ़ मे शकत्ी । .. 
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प्रहसत १२६ 


इस प्रकार उन्मत्तक यहाँ विट श्र विदृषक का स्थागपन्न है, और 
हास्य के बातावरण को सजीव बनाता हुआ सफल अ्भितय प्रदर्शित करता है । 


कापातिक की भार्या है देवसोमा । ग्रादि से अन्त तक पावन पाति- 
छत का तिर्वाह करती है । राम वी प्रादश पत्नी सीता की तरह शपने पति 
के लिये कपात वी खोज म उसके साथ सारे वाँचीपुर का पर्यटन करने को 
उद्यत रहती है ! वाद विवाद के प्रररण में श्रान्त कापालिव की शान्ति वो दुर 
करने के लिये शरटाव का प्याला पकड़ा देती है - 
ता दिखा गोशििंगेख सुर पिविश्नजातवलों मदिश्न इमिशासह विवाद करेहि. .' 
एक मोर वह कपान को वलपूवद छीन लेने वी सलाह देती है, ओर दूनरी 
ओर पाथुपत द्वारा न्यायालय म जामे की बात को सुन कर झपती दरिद्धता के 
कारण डर भी जाटी है ओर इन शब्दों के साथ न्यायावीश के पास जाने से 
विवादिया को रोकती है| -- 


'भगव । जइ एवं, ण॒म्रो क्वालस्स | 


न्यायालय में घूसखोर लोगो वी ही वन झ्रावी है, उप्तसे यह रहस्य 
छिपा नही है ।* कापालिक वी सहव्मिणी होकर भी देवसोमा नारी जाति के 
लिये गौरवपूणा भादश्न प्रस्तुत करती है । मुख दुख म समान रूप से प्रपने पति 
को उत्साहित व स्ते रहता ही जीवन-सगिनी छा कर्तव्य होता है उसका चरित्र 
नारियों को यही शुभ सदेश्ष देता है । 


सस्कृत ताट्यपरम्पर के प्रनुष्प ही इसके ग्रादि और ग्रन्त मे क्रमश 
नान्‍्दी एवं भरत वाक्य है। यह प्रहमन लटकमेलक हास्याएंव झादि कृतियों 
के समान विटवेश्यादि का अतिरजित रूप प्रदर्धित नही करता । फ्लत उनकी 
तुलना में अश्लील” से परे होने के कारण यह एक अनुपम रचना है । इसकी 





प्राज दर्श के सभी क्षेद्रा मे इस प्रत्रार के विक्रार फैले हुए हैं। बह ब्यायसाटित्य 
प्राड भी य्त्तिलितु परिवतनों के सथ जनता को रुघारने के उल्लेय कौ घ्य'न 


मे रखकर प्रभिनोत हो सकता है अयवा ऐपे साहिय के निर्माण को प्रेरणा साहित्य 
कारयो कौ दे सवा है। 


१३० सल्दृत में एकाक्की रुपक 


शैली सरल एवं सरस है । निम्नोकिति शकरस्तुति एक्र हँप्तो भरी पिचवारी 


है। -- 


पेयासुरा. प्रियतमा - मुखमीक्षितव्य 

ग्राह्म स्वरभावतलितो विद्वतश्च बेप ॥ 

ग्रेनेदमी८श - महृ्यत  मोक्षवत्म 

दीर्धायुरस्तु भगवात्‌ स पिनारपारितम ॥ 
अर्थात - - 

मदिरा का पान 7रना चाहिये, प्रियतमा के मुफ्त का दर्शन करना 

चाहिये और स्वभावसुन्दर विश्त वेष धारण करना चाहिये। इस प्रकार के 
रहन-महन का उपदेश दर जा मोक्ष था सार्म दिखलाने है वे शसर भगवान्‌ 
दीर्घायु हा। * 


महत्द्र विक्रम की उस लघुदति में विविध प्रागतों का प्रयोग उपलब्ध 
होता है जिनमे शारसनी और मागधी की प्रधानता है । इस एकाकी वी प्राकूत- 
भाषा भास यवि की प्रावूत से बहुत साहश्य रखती है। इन्होने और भी ग्रत्थ 
लिस परन्तु उनरी झनेक विरचित रचनाग्रा मे से श्रय यही एक प्रहन मिलता 


है। 
लटकमैलक 


महन्द्रविक्रम के “मत्तविल्लास प्रहमन के लगभग ५०० वष बाद 
१३वीं घाताब्दी के आरम्भ मे कान्यठुब्ज-मरेश गोविन्दवन्दध के सभागवि दस" 
घर वविराज न एक प्रहतत ' लट््मलबम्‌ सिखा । इसके श्ीपक था शब्दाथ 
होता है--' धूर्तों का सम्मेवन ।” माण्टगोमरीर शित्लेर ते श्रपनों विब्लियो- 





१- मत्तावजाख 
२- दकिय 5 
(क) माण्टगापरी द्वारा अस्तुत प्रहसताजलि पृष्ठ १०४ 
भ्लिक्िलयायापी आफ दी सम्झत चुफ़ा . 
(घर) रश्पार्टाबा: ए:॥3373 ॥60॥0766 ॥ 5 0.7] 207, 
5उा ए88० 74 


प्रहसन १३१ 


ग्राफी आफ दी सस्कृत ड्रामा” में एव श्रीमोनियर विलियम्स ने स्वकीय वृहदु- 
कोश में “नटकप्रेलव रू” नामक एक अन्य प्रहसत का उल्लेख भी किया है। 
इसकी पुष्टि मे इन विद्वानों ने साहित्यदर्पंण के तृतीय परिच्छेद के एक श्लोक 
को भी याद किया है। किन्तु दपण' की पूरी छानदीन के उपरान्त भी मुझे 
इसमे “नटकमेलक” नाम के किसी नाटक का उल्लेख सही मिला। संवत्र 
“लटकमेलक”” ही मिलता है। श्रत यह “लटकमेलक” का ही नामान्तर होना 
चाहिये अथवा प्रतिलिपिकार का प्रमाद हो सकता है। 


भीमदेव के पुत्न चालुक्यवश्ञीय हरिपाल ग्रुजरात के अभिनवपुर" के 
राजा थे जो 'विचार चतुभुज' भी कहलाते थे । इनकी प्रमुख रचता है, सगीत- 
रत्नाकर | इस पड्भाषाविद्‌ ने विहन्मण्डली में बहुमत से “प्रहतन” के नाम से 
प्रद्यात 'हटकमेलक' को “ईहामृग' कह कर सचमुच एक नई दात वह दी है। 
इन दो विभिन्‍न मतों को पढ कर स्वभावत यह प्रश्त उठ सफर! है कि शजधर 
कविराज की उक्त रचना को क्सि वेग में रखना प्रविक उपयुक्त होगा। इस 
प्रश्म के स्पष्टीकरण के लिये 'प्रहसत' झौर 'ईहामृग” नामक रूपको के लक्षणों 
पर तुलनात्मक दृष्टि डालना अप्रासगिक न होगा । अस्तु-ऊपर हम प्रहमन के 
लक्षणों पर विस्तार मे विचार कर चुके हैं। तदनुमार प्रहसत भाण से मिलता 
जुलता हास्य-ग्रधान एकाकी होता है? 4 इसके विपरीत ईहामूयरे मे चार प्रक्ष 
होते है । इसका कथानक मिश्चित होता है अर्थात अशत प्रसिद्ध और झशझतः 
कवि-बल्पित । मुख, प्रतिमुख तथा निर्वेहण संधियो की योजना होती है। 





॥- “गभिनयपुरताप हारिसगीतविद्य-प्रशमितविपदेद सं, शंने, काजइतानागु । 
मुदमपेति सदेषु्ड[एवया मुझुस्द 
ऐद्धस्पानमुपाश्रितेष्‌ कदिपु प्रान्येष्‌ भूमष्डलोमस्म.-कम्पदजुम्भदाजुद्धकृितदेष्टमिया 
रक्षितुप्‌। पदुभाषारदिशरपदा रसगुधालबुारियो - - जाश एिरशा ददगा । 
[भिरतक्ेशस्प प्रूमिका मे प्रक्ति ग. प्र रामइृष्णकवि के विचारों के प्राधार पर) 
भरतकोषणृछ्ठ ७ 
२- संध्यज्ञलास्थाज्लविनिमिदियू ॥ 
सा. द. ६, (ृष्ठ २६२ 
है- प्र, द. ६, २२१-२४६, पृष्ठ ४३5. 


१३२ रास्छृत मे एडाकी रूपक 


इसके नायक झौर प्रद्िनायक प्रसिद्ध घोरोडत नर यए देदता होते हैं | दह 
किसी सुरागता को चाहवा है जो उसे नहीं चाहती | फलस्वरूप वह प्रकट रूप से 
उसके प्रति भ्रपना प्रेम जता नहीं सकता और वायक उसको हर कर ले जाने 
की सोदतए है । युद्ध की पूरी सशावता होती है कित्तु बिसी वहाने खे वह 
स्थिति टल जाती है। इतिहास मे विद्भी महात्मा का बघ विस्यात हो तो भी 
ईहाभूग में उसे प्रदर्शित नहीं करना चाहिये। प्राय प्राचीन, मध्ययुगीन एवं 
श्र्वाचीन सब साहित्यालोबब तथा लक्षख््ता किचित्‌ हेरफेर के साथ इसकी 
यही परिभाषा बतलाते हैं । 

इस प्रकार प्रहसत एवं ईहामृग में निम्ताकित बातों में श्रेद लक्षित 


होठा है -« 


प्रहसन ईहापुग 








१ प्रहसन मैं एक भ्रद्धू होता है जो 
दो हृश्यों मे विभाजित हो सकता 


१ इसमे चार अद्ड होते हैं । 


है 
२ यह शुद्ध विकत ओर सकर तीत नायक उच्चकुल के नर या 
प्रकार का होता है। देवता होते हैं । 


३ इसमे साधु, सन्यास्री के प्रति* 
रिक्त चेट, चेशे, वेश्या, विद 
आदि वीच पात्रों की योजना भी 
हो धकदी है 

४. मगह हास्य रखे प्रधान झरूपक हांता 
है जिसका मुख्य उद्देश्य होता है 
ट्रेश्को को येन केन श्रकारेस 
हँसाना । 

४ इसमें प्रेमिका का प्रेम अलम्य 
जही होता । 

६ विपय साधारण होता है। 


इसमे नीब पात्री का प्रवेश नहीं 
के वरावर होता है। 


युद्ध होते होते रुक जाया है । 


नामिका का प्रेम दुर्लम होता 
है। 

ईहामृग व्यायोग नामक एवाड्टू 
रूपत का विकेस्तित रूप प्रतीव 


होता है १ 


प्रहमन श३३ 


उक्त दातों को ध्यान में रखते हुए जब हम झखघर कविराज के 
“'तटकमेलक' को समीक्षा करते हैं तद उसमे प्रहसन के लक्षण ही अधिक 
घटिन होत देखते हैं । ग्रत इस कृति को प्रहसन वी कोटि मे रज़ना अधिक 
मुक्तिसगत होगा । ईहामृग की तरह इसमे नाबिका का प्रेम दुलम नहीं होता । 
इसमें क्सी को पान की सृय की तरह चेष्टा नहीं होगी। यहाँ तो प्रेम को 
सव उरीद सउने हैं। प्रहमनकार ग्रहसन के लिय सामग्री साधारण समाज से 
बटोरवा है जबकि ईहामृग की कया पूराखों से ली जाती है या कवि-कल्पित 
होती है । 


साहित्व समाज वी ही अभिव्यक्ति होता है। अपने समय के विषाक्त 
वातावरण से भाच्छादित समाज को सुधारन की झाशा से ही प्रसिद्ध प्रहमन 
“लटक्मेलक' वी रचना हुईं। कवि शखघर इसमे अपने को कल्नोज नरेद्य 
गोवित्द* के शासनकाल मे उत्पन्त हम्मा वतलाते हैं। इसरा झभिनय वसन्त- 
काल मे राजाज्ञा३ से हुमा था । इसमे कन्नौज-तरेश गोवित्ददेव बा सकेत 
तथा दुछ एक गाँवों के नामो का उल्लेख इसे वारहवी सदीवी रचना सिद्ध 
करते हैं। यथा टुढोलि रे सुष्टिदाल, दरिहड, जो वन्‍नोज-नरेश्कालीन भारत के 
ग्रामो की ओर सक्त करते हैं । लटक्मेलक में मच्छरहट्टा? का नाम भी ग्राया 
है जिसे पदकर इसी नाम के बनारस त्था पटनानगर के एक "मच्छरहट्टां 
नामक मुहल्ले वी स्मृति हो आती है । इसमे प्रयुक्त 'राटीया' शब्द रू सम्बन्ध 
बगाल वे राढ के से प्रतीद होता है। राढा* वगाल के एक लिलले का नाम 
है | उस स्थान से सम्बद्ध रीति रिवाज या जाति “राढीय” कहे जाने लगे। 
बंगाल के राजा लद्मणसेन के झासत काल मे (१२वीं शताब्दी) दक्षिण भारत 
से पाये हुए द्राह्मयणों को राढीय या राटी नाम दिया गया और उनकी 





१- लटकमेलक ४, पृ४ २० 
२- गददथ वमतसमद-सम्‌ चिठेन बबिराज्थ्रीएद्वुघधरदिरचितेन 
जलटकमेतड नाम्ना प्रद्सनेनास्मान्‌ दिवोददेति । लटइमेलक - पृष्ठ ३ 
३- सटकमेज्क पृष्ठ ६-७, पृष्ठ ३६. 
४- लंटकमेलक पृष्ठ १२. 
ह० * गोड राष्ट्रबनुतम निरूपमा ठवाएि रादापुरों।/” प्रदोध चद्ोदय 


श्शे४ड सस्दृत मे एकाकी रूपक 


परम्परा भी राढीय वहलाई* । इसमे प्रयुक्त इस थब्द को देखने से भी यह 
कृति १२वी सदी की प्रतीत होती है । 


साहित्याचार्यों द्वारा निड्िष्ट नियमों का उल्लघन करते हुए कवि ने 

“लंटकमेलक' रचना द्वारा समाज का जीता-जागता चित्र भक्ति कर दिया है। 
प्रन्थ के ग्रारम्भ मे प्रस्तुत महारेव की स्तुति से कवि वी शिवभक्ति भलकती 
है । 

गौरीचुम्बन चज्चलाजचलवलच्‌चन्द्रप्रभामण्डल 

व्यावत्गत्करिणकुण्डल रतिरसप्रस्विन्नगण्डस्थलम्‌ । 

प्रौढग्ने म परम्परा - परिचयप्रोत्फुल्ल - नेत्राञ्वल 

झभोरस्तु विभूतये त्िजगतामुन्मत्तय शिर ॥ रे 

अपिच- 
रक्षाशावलिमा परित्यजजटा कोः्य_मदप्रक्षम 
कौपीन त्यज सुथ्व मुख नसर-प्यापारमास्थानिवेस्‌ | 


प्रस्तावना मे ही श्रपते आश्रयदाता गोविन्ददेव वी भ्रशसा भी की है जिससे उनकी 
राजभक्ति का भी परिचय मिलता है ।१ 


घृतमण्दली वी इस कया में वाब्य वो छटा-प्रदर्शम का कवि की बहुत 
कम अवसर मिलता है। कवि ने घूर्तों के ल्ियास्‍लापों का भ्रतिरण्ित एवं 
विस्तृत विदरण झौर इसमे निस्त समाज वा नग्त-चित्रण करके अपनी इस 
कृधि को आधुनिक युग के सस्ते साहित्य की वरीटि का अवदय बना दिया है 





१- फुकटमिथ - वत्व मिध्याशुक्ष-महामहापराध्यायार्शस । (सविमर्शश) अहह । 
ब्राह्मण्य तिनापि परम ट्रतिष्ठापर्ष । ज़यादिं राढीवा वचन-रचता » -+ 
एप व्याज़रण न वेत्त न इत डाब्येख्खनेन श्रम 
अ्रृत्वाचामति ,भट्टवातिकगिर रवति स्पशस्तद्धि 
राढीयेरतिहर्प - गदुगदगर्ल भ्राभाकर  श्रूपते ॥ बटकमेलक, १६ पृष्ठ वेद 
२- लटकमेलक ९, पृष्ठ १ 
३- लटकमेलक १ पृष्ठ पृ 
४- लटकमेलक हे, पु ५ 


प्रहसन श्र 


(कारण इसमे आदि से अ्रन्ट तव पातो के मूर्खतापूर्ण वार्तालाप ही पाते हैं) 
तथापि यह प्रहमन-याहित्य का प्रतिनिधित्व करने वाला झ्पने समय वी लोक- 
रूचि का द्योतक प्रहसन हे, इसमे संदेह नहीं । आगे चलकर हम देखेंगे कि इस 
प्रकार की रचनादों का ग्रम्य परवर्ती प्रहसनकारों पर भी प्रभाव पद्धा है। 
उदाहरणाय्थ १० जगदीब्वर भट्टाचाय विरचित हास्पाझाव का नाम उद्घृत 
किया जा सकता है। लटरमेलय तथा हास्याराव के तुतनात्मक ग्रब्ययन से 
ज्ञात होगा कि दोनों रचनाग्ना की विषय वम्तू वरणनाशली, यहाँ तक कि पाजों 
के नाम एक दूसरे में मिलते जुलते है। दोनों प्रहसनों का उद्देस्प है झास्त्र- 
सम्मत पडविध हास्य के प्रयोग द्वारा हास्यमय बातावरण का निर्माण वरना । 
शासन वे नियमों का पाउन वरते समय कवि शिप्टता को भी कहीं कही भूल 
बैठा है-- 


यस्य क्‍्स्य तरोर्मूल येनकेनावि पषयेव्‌। 
यम्में कसम प्रद्यतव्य यदूवा तद्या भत्रिष्यति ॥९ 
बध्याथयों मद॒पचारत्रालिता मत्यग्रुक्तमृत विप भवेप ) 
कि यमन सह जाकिसोपय रजबिहतरि पुर स्थितेमयि ॥* 
तुगना कीजिए-- 
नेत्रे तप्ता शलाका जठरगुछूगद ब्लीपदे छित्तिरध्र 
रम्याया नातिताया वडिश्मतिञ्ञित तप्ततंलचनूले । 
हद्ोगे गरदास्द्वयन्व्टित्र ब्घ्न मुप्वदेशे४ 
प्पेत रम्योपचारेतयति पितृबद सेगिस्य के वे चाथु ॥३ 


दोनों इृतियो मे रोग के उपचार के तिय जो चिकित्सा पद्धति दँच 
जी अपनाते है वह एवं सी ही है। दोनो प्रहमतों म वैद्यनी महाराग वास्तव 
में महावँद्य ही है। दोनो को वैद्यक्गास्त वा रक्ती भर भी ज्ञान नहा है। 
हास्थाणय के कवि का नाम तो ज्ञात है परन्तु दनके समय का पता नहीं 
चलता। अनुप्तान से यह चौदहवी सदी के वाद वी रचना प्रतीत होती है । 





१० लटक्मेलर २३ पृष्ठ ७ 
चटक्मेक रस्यूद्ध १६ 
हास्थार्ण व २८, पू ० २६. 


का 
॥ 


१३६ सस्कृत में एकावी रूपक 


5». 'लटमेलक मरे धृर्तों का सारा वायक्रम दन्तुरा नामक कुद्धिनी (दूती) 
के घर पर होता है। कामुव लोग उसकी सुन्दरी पुत्री मदनमज री के प्रेम को 
खरीदने के लिए भर ते हैं। मदनमजरी के गते से हड्डी भ्रटक जाती है ! इससे 
उसे कष्ट होता है / पोग उस जस्तुरेतु नामक वैयराज से इलाज करवाने वी 
सलाह देते हैं । उनके आन पर हास्य से ओत-प्रोत्त बावाबरए हो जाता है। 
हंसने से हडदी अपने झाप निकल जाती है | दूसरे हृश्य मे कामियो का विवाह- 
संम्बार होता है। विवाह सानद जीवन का एऊ ग्लावश्यव सस्‍्वार है। इसबा 
मनुष्य से गहरा सबध है । पहले सवण जातिया से तो सम्पन्ध होता ही था, 
असवग जातियां के साथ भी गाँठ जोडन की मनाही न थी | सभापति जी ने एक 
दिगम्बर का दन्तुरा के साथ विवाह बरामा मोर स्वय मदनमजरी से बंध गए। 
इस पर गीता का प्रभाव भी है, परन्तु गीता के श्लोक विवाह वों अवसर पर 
प्रसय का विचार न करते हुए जहाँ तहाँ कहलवा दिए गए हैं, जो विचित्र 
ह्वास्य की सुध्टि बरते है । 


जातस्य हि धूब मृत्युभ््‌'व जन्म मृतस्य च॑ | 
तम्मादपरिहायेंडथें न त्व झोचितुमहेसि ॥* 


और भी-- 
मभाषति -दन्तुरे, त्वदुगुणा कृष्ठोष्ष दिगम्वरसम्त्वाममिलपति। त्वः चाद्याषि 
नवनवतिवषदेक्षीपा युदति । तथाहि-- 


निविडितनूपुर मथुरा कस्प निगूद्व न सन्ति ते निघमा। 
रिपुरिव यदि न विसर्पति करफिसलयवलय-भवार ॥र 


विवाह के दृश्य के भ्राघार पर बईं लोग इस प्रहसन को दन्तुरापरि- 
राय भी बहते है । 


हास्यार्णव:-- 


श्री जगदीश्वर के हास्थाराव मे अनन्य सिन्दु राजा की क्‍या है जो 





>- लठक्मेल्क रेड, पु० डे 
“. लटडइमेल २६, यू० ४७ 


प्रहमन ग्‌र७ 


ओदापिप्पा में तिप्त एने के कारण राउज्षायं को देर से नहीं सेमाल सक्ष है 
अययाथवादी नाम नौजर दो वह राजकाये को रतिविश्वियो का पत्रा लगाते 
के झपना बाय समील करके वह राठा को यह सूचना देता 





है क्ि उनकी स्पेष्छाचान्तिा वे पलस्दरूप जनता ने सब प्रहार को दुराइयो 
पट्टा कर जिया है । वौकर के रुख से घह समा- 





मु और इसके लिए नांगरिज्ो 
देने के विए उद्दत हो जाना आदि हात्यरलक दातें है। इन प्रशार अनौचित्य 
एवं प्रशतिदिपरोत क्यनों द्वाया कर्ति न हास्य क्षा मजन करा व्य प्रयाम 
क्या है। 





पे को दष्ड 


चर - (मम्क्तमामित्य) 

आलिडुन्ति निजाडुवा परचपयू हित्हा जगा साम्प्रत 

नीच सीव्यद्ि सत्युपानहमहों संदृद्राह्णाना गणे॥ 

वन्दन्ते ह्िजिमन्त्यज्ञे निवसति द्रीडाविहीना जना 

एवं मग्डल-ब्वैररीत्यकधिक जात महामूपते ॥ 
अधिच--नारीरा। नयतेझज्जन न॑ जघत सिन्दूरभामस्यति 

मीमस्ते नच नूुरो पदयुगे छावोप्पि नेवेशरों 

वश्षोजे मणिमयरी न चरण काज्ची क्टो नाघरे 

चेत्प वेशदिफ्प्य प्रतरिंशर॒ इष्य सकध्ठ मया।ं 





इसके अनन्तर वह मंत्रों ठुझतिवर्मा छो बुलवाकर उसे मन्दणार्थ 
उचित स्पान निर्धारित करने की आधा देता है। मी मन्त्रणा के लिए शहर 
को बन्युरा दारक्ष कुट्टिनी वेश्या के मकान को इस झार्य के लिए उपयुक्त 
बतभाता है । राजा उसका समर्यत करता हुआ सदके साथ नियत स्थान पर 
पहुँचता है। दन्घुरा भी उन्हें झपने यहाँ आदा देख प्रसन्‍्द होती है और अपनी 
पुत्री नृगाक्लेखा नामक वेब्या में राया का परिचय करवाएो है। कानुझ राजा 
उसके सौन्दर्य को देख मीहित हो जाता है । वही झृगावलेखा को व्ममप्मास्त 
उछने दे बुर पह्नहेशष्कय ऑविसमप्डडी अपने शिप्प कलहाजुर के 
साथ पहुँच जाने हैं । उन्हें हट आसन पर बैठा छर स्वायत्र क्द्ि जाता है। 














९- हास्यारंव १९-१२ पु० १० 


प्रहपन शभ्२६ 


मिध्याशुक्क - ( मदनमअरीमवलोवय ) - - -। 
सपतारसारमहह जिजगत्मवित्र तदलमेतदुपसर्पति पड्भुडाक्षी #' 


ऐसी रसभरी बाते सुन कर वन्धुरा को युवावस्था भें की गई शाम- 
फ्रीडागो की स्मृति क्ामम्वर का श्वार वना देटी है । उपचाराश ग्रातुरातक 
के पुत्र व्याधिप्तिस्पु नामक महावेद्य बुलाए जाते है जो लटक्मेलक के वँद्य के 
समात ही हैं जिसका तुलनात्मक चित्रण हम ऊपर कर आए हैं। विशेष बात 
यह होती हैं कि वै्यराव चिकित्सा वरने के बदले स्वय ही काम के शिक्तार 
बन जाते हैं, भृगाकलेसा वा सौन्दय उन्ह मुग्ध कर देता दै। इसी प्रवार रक्त 
बल्लोत नामक नाई ( भ्रपनी कत्मा से भ्रदभिज्ञ ) मिध्याणव नामव ब्राह्मण, 
महापात्रिव नामक ज्योतिषी आदि पात्र मच्च पर आकर प्रपने हाम्य-परत 
आगिक एवं बाचिक ग्भिनयो द्वारा लोगो का चितानुरक्षन बर पाते है! 
इसके ध्रातिरिक्त वम्नत्त ऋतु में प्रद्धति की मोहर छटा वा बशान कठि वे प्रकृति 
के सूक्ष्म निरीक्षण वा परिचायव है। रचना शैली सरस एवं सरत है। वही- 
कही समस्त पदावत्री वे दशव भी होते है । 


इसी तरह “लट्वभेलक के दन्तुरा एव मदनमश्नेरी के शनिरिक्त ग्रन्य 
पान भी अपने ढेंग के अनोसे हैं यथा - 


सभासलि कौल ( ज्ञाक्त ) मत दे अनुयायी हैं जिनकी पत्नी का नाम 
बलहंप्रिया है। मदनमअरी की परिचारिक़ा दन्तुरा से उसकी खूब बनती है | 
उसके हप-योवन पर उनकी हृष्टि सदा लगी रहती है । दन्तुरा श्रौर मदन- 
मजरी को सदा प्रमन्न रफने का यल बरते हैं। वह वही सलाहकार के रुप मे 
भर कही अज्नावराशि और दिग्म्बर्सूरिजी के दीच बकरी वे वध के भगड़े 
का समाघान बरते दिखाई देते है। कही प्रसव काय में भी हाथ वंदात है । 
कामिया का विवाह भी कराते हैं। इस प्रकार धृत-मण्डली में ये महाभय 
व्यवहार-बुगल जान पड़ते है। 

फुकटमिश्रजी एक दाशनिद के रूप में प्रतिट्ित क्ि। गए है) इनकी 
दाशनिर्ता एवं इनका पाण्डित्य अतुलनीय है। इनके बौद्धिक-प्रदशनपरक 
अ्रनेक मनोरक्षक श्लोक इसमे मिलते है। 








१« लटकमेलक (८, पु७ ४० 


श्४० सस्कृत में एकाक्री रूपक 





गुरोनिर' पश्वद्दितान्युप्रास्थ वेदान्तयास्वारिस दिव्य च ! 
झमी समाछात वितक्दादान्‌ू समागया फुकटनिश्रपाशा / 


ब्यानावर को 'बोद' के रूप मे प्रस्तुत रिया दाता है जो चमरमेन 
दिक्ठर छा निदामी है । दह युप्त रुप से किसी घोदिन मे प्रेम करता है। इसो 
आरा मज्द पर यपम्यित्र होते ही उसदा चेलन सन उसे पिद्कारता है-- 


पृश्ुजअघतया सुडकया बिना रजन्या 
समुत्लातनिधानस्थानमिव विभाति लवनम्‌ । 


परन्तु जब उसे किसों निम्नजाति को स्त्री से सम्पर्क रखने के कारण 
इदृपित ढहयाया जाता है, तव वह चिट-सा जाता है। इसके प्रत्युत्तर में अपने 
समघन के द्वेतु बुद्ध शगदान्‌ के वचतो का सहारा लेता है। जाति नामक 
परदाघ, पदार्थों छे भिन्न रूप में कभो सामित नहीं होता। उसके मत मे सब 
पदाथ ही क्षणभजुर हैं। आत्मा भी स्पायो नही हैं ।* इसलिये उसे घोविन को 
छून का दोप नहीं लग सकता । उसकी झनोझ्री तके्क्ति इस प्रहमसन में देखी 
जा सकती है -- 


इन्तुरा-परिणय या लटक्मेलक प्रहमन की झलो एवं मापा सोधी-सादी 
हिन्तु झरने ढंग की अनोखी है। सक्लेप मे भभीर चित्रण करने दा दुष्दर कार्ये 
भी दवि न कर जिजाया है, जो श्लाघ्य है। 

व्यमनाकर -- विनाझशीला मादा जाउन्ते रे 

स्थान-स्थान पर समस्त-पदों का प्रयोग भी किया गया है, परन्तु उससे 
अष्या का प्रशाव अवरुद्ध नही होता । इस झोली के माध्यम परे पचमत्रार के 
उधासक़ छाक्तो के सामाजिक दुराचार, बौद्ध सन्याप्तियों के मिध्या विहाए 
दाशनिको बे झभिमान झौर उनकी ज्ञानहीवता का क्‍दि ने झत्यन्त सजीव 
भाषा में कलात्मक ढग्र से रहस्योद्घाटन किया है ) कवि ने यह सिद्ध करने का 
यटन किया है कि सन्‍तो और उनके झनुयायियो को क्‍यनी एवंकरनी में 
आकाश पादाल का इन्तर है । 





॥- लटकनेलक रेश, पु» ४४. 
हऔै- लटक्मेलक पू० डड. 


श्डर सस्दृत म एकाकी रूपक 


वैद्यक-प्रन्या को जन्म दिया, जहाँ वाग्भट्र, माघव-निदान, चरव समान प्रत्यो 
की रचनाएँ हुईं, जिनके साहाय्य से वोटि कोटि प्राण बचाए गये, वहाँ नीम 
हकीम खतरएजान वाली कहावत वो चरिताथ बरने वाले वैद्य भी समाज में 
विद्यमान थे । लटकमेलक हास्यासाव तथा अन्य प्रहसनात्मक ग्रन्यों मे चित्रित 
वैो का चरित्र इसजा प्रमाण है। 


प्रस्तुत हास्य प्रधान कृति अपने देश की समसामयिक घामिक स्थिति 
पर भी प्रकाश डालती है। लठकमेलक उस समय वी रचना है जब भारत में 
घमर की बागडोर गुरु, साधु सन्यास्ििया के हाथ में थी । वे भरती ग्क्ति का 
अनादश्यक साभ उठाते तथा भोली जनता को अमजाल में फंसाकर झपना 
मतलब साधते थ | इनिहास से यह भी ज्ञात होता है कि भारत के इस स्वण" 
गुग मे बौद्धभिक्षु जैसे घम के रक्षक भी दुबलता के शिकार बंद कर धममभक्षक 
बन बँठे | लोगा का चरित्र नित्यप्रति गिरने खगा था । देश वी एसी स्थिति 
तो झुग, सातवाहनों तथा गुप्त राजाओं के समयसे ही होने छूगी थी। बौद्ध 
तथा जैन घम की अवनति तभी से होते लगी थी परन्तु उसका चरम भोमा 
का पहुँचा हुआ रूप श्वी तथा १०वो झताब्दी में देखने को मिलता है। बौद्ध 
एव जैन जैसे पविश्न धम भी वासना एवं आडम्वर वी दुगनन्‍्ध से एणित हो 
गए । जटासुर, दिगम्वर और चमरत्तेन विहार के वाप्ली व्यसतांकर बोद्ध का 
चरित इसका ज्वलन्त प्रमाण है। यह प्रहसन तत्वालीन विवाह की रीति पर 
किम प्रकार प्रकाश डालता है हम ऊपर ही देख चुके हैं। 


प्राचीन सस्कृतत-नाट्य साहित्य के इतिहास के पृष्ठो के सम्यगवलोकन 
से श्री सुन्दरम्‌ पिल्लई के इस कथन की सत्यता मे कोई सन्देह नहीं रह जाता 
#ि दक्षिण भारत का केरल प्रान्त मुस्लिम आक्रमणों से सुरक्षित रहते के 
कारण भारतीय नाट्य का उबर स्थान रहा है। महाकवि भास के नाटकों के 
प्रकाश मे झवबे से तथा इनकी रचनायर विशेषताओं से सम्पन्न सत्त वितासादि 
अन्य साट्य-गन्यों के दशव से यह बात झौर भी पुप्ट हो जाती है । मलावार के 
विद्वान श्री पी अनुतव्‌ झचन्‌ के बोधायन कवि रचित भगवदज्जुकम्‌ या भगवदस्‍्जु- 
कीयम की दो-वीन हम्ठलिखित प्रतिया को श्राप्त वर इसऊा विद्वत्तापूंरा सम्पादन 
करके सस्कृत-साहित्य मे एक नवज्योति जगा दी है। झव तक के प्रवाशित प्रहसनों 
मे प्रस्तुत वियेच्य प्रहसन सर्वोत्तम रचना है। पल्लवनरेश महेन्द्रविक्रमन्‌ के 


प्रहमन कर्ड। 


'मत्तविताप्त की तरह भाठ्ठ की वाब्यगत विज्लेपताओं से विभूषित होने पर भी 
इन दोनों छूतियों में पर्याप्व अल्तर दिखाई देता है। प्रमुख भेद यह है कि 
मतविलास में हास्वात्मक स्थिति का निर्माण पात्रों द्वारा हुआ है और 
'भदवइग्जुक्म्‌' मे कयाउन्तु के माहायूय न हास्योत्तत्ति की गई है! भत्तु-- 








भगयदज्जुकम्‌ :-- 







-दिपयक चर्चा 
गरिका भी चेटी के 
पुष्पाबचय झरते समय यम्पुरप सर्प बनकर 

प्राशों को हर तेता है। सतम-हुदया चेटी 
झाएिडिच्य के पाम गणिक्ष के मृतक शरीर क्षों छोटकुर उसक्षी मात्रा को यह 
भोत समाचार देने चली छात्री है। दस वीच ग्रग्िज्षि के प्रेम में पायल 
झाण्डिश्य को डिलाउ-अलाउ दस्ते दस परिद्राउक योग-विद्ा की सहायता से 
बपलसेता के झसैर मे प्रत्रिष्ट हो याता है । पद वमल्तनेना का झद उठ कर 
एरिद्राजक के सम्यन दातें करने लगता है। चेटी झौर गण्िज्ञा वी मात्रा जब 
बसलनेना को एक तपस्वी के रुमान बातें वूरते मुबदी है तो वे इसे 
विष का प्रभाव समझ कर वंद्य को बुलदाती है। दयर चूल में वसन्तनेता नाम 
वी दसरी बारी को मार कर दाने के दारण पमपुरुष को गृत्युराज वी फट- 
क्यर सुननी पड़ती है। अरने स्दामी धरा भत्तसित यर का अनुचर सोटठकर 
वनिर्णोव बसल्तसेना के शरेर को दचदा किया एवं बोजता देख झाश्वयंमग्त 
हो जाता है। झतर्‌द वह वही पड़े परिद्राजक के झद में उठ गणित के प्राणों 
धो डाल कर छोट जाता है । एरिद्वादऊ के गरीर मे प्रदिष्द वरन्तमेना एक 
गशिका के समान वार्वालाप करते लगती है। झाम्डिन्द इस मोहरू हरय को 
देव कर कह उठता है अत यह न भगवान ही रहा पौर न अज्जुक्षा- यह तो 
भगवदज्जुक! हो गया । 


समनतेना को डस रर उमके 























शाण्डिल्य. -- मत । ढक एई...... 
सेव मग्ररो ऐैदास्डुछ । भम्रवदज्दुब राम सउत्त क* 





१- शच्वइण्डुडय, पु« इक. 


श्दड सस्कृत में एकाकी रूपक 


यही इस प्रहमन के नामकरण का कारण है| झाण्डिल्य परिव्राजक को 
भगवान्‌ कहा करता था और चेटी गण्का को अज्जुका के नाम में स्रोधित 
डिया करती थी। कवि ने इस इतिवुत को एक प्रनोखे ढग से प्रस्तुत किया है 
जिस देखबर दशक हास्य के सागर में गोते लगाने लगते हैं। अन्त मे यम दी 
सहायता से दोना आत्माएँ अझने-अपने घरीरो मे चदी जाती हैं। परिणामत 
यह प्रहमन एवं सुखान्त लघु लाटव का रप्र घारणा कर लेता है और कवि 
“न दु खान्त नाटकेंसु , सम्कृत-साट्य-श्ास्त्र के इस प्रमुख नियम का पालन न 
करन के दोप स॑ मुक्‍त हो जाता है। 


“मत्तयिदास' म मद्यपान वे वारण मदमम्त कापालिक ओर एक 
झावत्र भिश्नु के वाद-विवाद थी कथा व्शित है, जिसमे घोवे से वह शिक्षु को 
अपने क्पाल-पात्र का चोर ठट्टारा है, जबक्ति उसका वर्तत एक कुत्ता ले 
भागा था । यहाँ भिश्षु का वौद्ध-घम के स्िद्धान्ता के विरुद्ध भोगविलासमय 
जीवन चित्रित किया गया है । इसके विपरीत भगवदस्जुकम्‌ का झाण्डिल्य जो 
पहले झाक्यश्रमणात था, एक सूख पेट्ट के एप में दर्शाया गया हैं। इसे देखकर 
सस्कूत के वृहन्ताटकों के विदृषक का स्मरण हो झ्राता है । 


शाण्डित्य - भी । पुठम एब्व अरह करदुग्मेससमिद्धे सिसरखरप्पविवत्तजीह 
कण्टप्पसत्तजण्णोव वीदे बह्मष्णुमत्त परितुट्ठे बुले पसूदों। 
»« »- झा! एसो दुटठलिंगी पादरप्णलोहेण एग्राई 
भिव्लर आाहिण्डिदु पुष्ब गदोति तवकेमि ।*१ 


उक्त प्रहसन-द्वय वी कया के तुलनात्मक ग्रध्ययन से प्रत्यक्ष हो जाता 
है कि मत्तयिलासयुगोन भारत म बौद्ध धर्म पतन वीओर खुद रदा था। 
इसके विपरीत भगवदज्नुक्कालीन देख में उक्त घर्मं वी स्थिति इतनी गिरी 
हुई न थी जैसी हि प्रथम प्रहतन म देखने में आती है। इस प्रकार दानो 
रइनाम्रो मे नाटूअ-सविधान, रचना-औैजी आदि मे कुछ साम्य होते पर भी 
बडा झ्रल्तर स्पट है। इसे घ्यान में रखते द्ुए वोधायन कवि के समय वा 





१- मगवदण्पुडीक्य पृ० ६ 


प्रहतन श्र 


सम्बक्‌ निर्धारण ने होने पर भी उनकी रचना मत्तविलास के पूर्व की प्रतीत 
होती है । इसके अतिरिक्त एवं ग्ात्मा का दूसरे के घरीर मे प्रवेश करते का 
वृत्तान्त वैदिक धर्म बे इतिहास से सम्बद्ध कई ग्रन्था में प्राप्त होता है। योग- 
मृत्रो' मे 'परदरीरावेश ' वे प्रसग भे इसका उल्लेस मिलता ही है । 


वन्धवारं झैथिल्यात्‌ प्रचारसवेदनाच्च चित्तस्प परशरीरावेश । 


योगी की इस प्रकार की महाप्तिद्धि से सम्बद्ध वहुत में दृष्ठान्त महाभारत में 
भरे पड़े हैं।। भपने गुरुदेवशर्भन्‌ की पत्नी रुचि वो इन्द्र से रक्षा करने बे लिए 
विपुल का गुरुपत्नी के झरीर मे प्रविष्ट होता, महायोगी विदुर* का यगुध्िध्ठिर 
के शरीर में प्रविष्ट हो जाना झादि उदाहरण उक्त कथन का ममर्थन करते है। 
इस इतिहास के प्रतिरिक्त सोमदेव के 'कया-सरित्सायर' मे कथित योगानन्दए 
की कथा मे तथा पञण्चतन्तर की कई कथाग्रो मे भी इसके प्रमाण उपलब्ध 
होते हैं। भ्री रामानुजाचाय ने भी 'श्रीभाष्य' मे इस प्रकार की कहानियों की 
ओर पाठको का ध्यान झक॒ष्ट किया है । माट्यकार ने इन्ही स्थलो से प्रेरणा 
भ्रहएा कर 'मगवदज्जुकम्‌' की रचना की है । सस्कृत रूपक-साहित्य मे बोधायन 
कवि से पहले किसी अन्य कवि ने अपनी रचना मे ऐसी घटना की भ्रोर सकेत 
नही किया है | इसलिये भी इस प्रहसन पर प्राचीनता की छाप स्पष्ट लक्षित 
होती है | इसके अनुकरण पर रामपाणिवाद* जंसे परवर्ती नाटककारों में भी 
अपनी कृतियो मे इससे मिलती-जुलती कथा को स्थाव दिया है। 


“मगवदज्जुकम्‌' उस युग की रचना मालूम पड़तों है, जब बोद घर्म 
पर से लोगो का विश्वास पूरी तरह नही उठ पाया था। बौद्धों एवं ब्राह्मण- 





१- प्रातजतेयौयसूत्र पु० ३-३६ 

२३- महाप्रारत-भनुशासन पद ५६, पु० ४०३ 

ह३ै- महाभारत, आधमवाद्तिक पव ६६, पृ० ६७ 

४- मथासरित्मागर - ६८-६६, पृ० १९ 

४- देखिए- रामपर्षणवाद हे 'मदनरेतु प्रहयन' को समीक्षा । 


8] संस्कृत मे एकाकी रूप 


धर्मावल्षम्वी साधु सन्यासियों मे विरोध अवश्य था परन्तु एक युवक के लिए 
धमं-परिवतंन करना कोई सामान्य बात न थी। 


यद्यपि प्रस्तुत एकाकी नाटक में इसबे रचयिता के नाम एवं स्थिति- 
काल का उल्लेस नहीं मिलता तथापि इसी की एक टीवा में टीकाकार ने इसे 
बोघायन" नामक क्सी क्रि वी रचना घोषित क्या है। इसके झाधार पर 
बोघायन ही इसवे निर्माता प्रतीत होते हैं। सस्कृतन्‍्समाज इस नाम के दो 
व्यक्तियों से परिचित है जिनमें श्रे एक कवि श्र दूसरे 'बादरायरा' के सूत्रों 
क वृत्तिकार है । प्रो विष्टरनित्श ने इन दोनों को एक व्यक्ति माना है। 
परस्तु श्री अशोकनाथ भट्टाचार्य ने इलाहाबाद ओगियिण्टल कान्फेन्स ( सं 
१६२६ में) भे पढ़े ग्रए अपने झोघ-पत्र में इस पर ध्गपत्ति उठाई थी । 


ठण ॥ गण. 06 उवीदा वएतीर्राए075 [00 355७॥6 
शाव एाढ हाध्या एतात्रीए्शा 007१ ध्यीए तशादता पिय- 
$९ 0 शा इपली 8 ए९09 शिा०० ७६ [7$ ? 


उनके क्थनानुसार एक वृत्तिकार प्रहसन जैसे होनदाब्य दी रचता करके जनता 
के उपहारा का विषय कदापि नहीं बनना चाहेगा। परल्तु सत्य तो गह है ति 
महृदय विद्याप्रेमियों के मानस-सर में किसी भी समय, कसी भी प्रकार छी 
भाव-लहरियाँ उलसन्‍्न हो सकती हैं। गम्भीर विचाराएंव में टबा हुआ दाशेनिक 
भी कभी हास्य - व्यग्य द्वारा अपना तपा अपने साथियों का चित्तरक्षत 
करता मिल सकता है। एवं ही व्यक्ति में ये दो विरुद्ध स्वभाव के च्योतक लट्षण 
एक ही काल में भले ही न मिलें परन्तु प्रसयवश उनदी चिक्तृत्ति बदल भी 
सकती है । नाट्यफला में इनका ही प्रदर्शन किया जाता है ! 


ग्रम्भी रता और विनोदबृत्ति एक दूसरे वे सहायक है। मानसिक 
विश्ान्ति के लिये मनुष्य हास्य का मार्ग श्रपनाता है। महात्मा गांधी जैसे रत 





१- वोधायन कविरचिते, विष्याद भगवदज्जुकाभिहिते ब्रमितेयेध्विगमोरे, विशदानधुता 
करोषि रुद्वार्थात्‌ ॥ भगेवदज्जुक्ीयप्‌ (टीका) प्‌ू० ९ 


प्रहसन १४७ 


योगी पुरुष का जीवन इस तथूय को श्रमाशित करता है। वह कहा करते थे 
कि यदि विनोद वा महत्व न समरभत्गर मैं उसकी उपेक्षा करता तो मेरा जीवन 
ही समाप्त हो गया होता । 


इसी प्रकार मानव में बौद्धिक विकाम होने या उसके ग्रन्तस्तल में 
वाव्य के बीज के प्रस्फुटित होने का भी कोई विश्चित समय नहीं होता। 
भारतीय-साहित्य के इतिहास तथा प्रतक्षलि के महाभाष्य आदि ग्रन्थों का 
अवलोवन वरने पर हमे वररचि (दारहूच काव्यम्‌ ) जैसे वेयातरण के कवि 
होने का प्रमाए प्राप्त होता है। वररुचि का भ्रकेला (टब्य काम्य] उभयाभिमा- 
रिका शीपक एक नट नाटक ( भाए ) मिलता है। भाझ एवं प्रहसन लगभग 
एक ही कोटि के एपक होते हैं । यदि वंयावरणः भारा की रचना कर सकता 
है तो एक वृत्तिकार के / भगवदज्जुकम्‌ ” जैसे प्रहमन के कर्ता होने में सन्देह 
के लिये कोई स्थान तही होना चाहिये । श्रीयुत वाचस्पति ग्रैरोता के सस्कूत- 
साहित्य के इतिहास मे ज्ञात होता है कि भगवदज्जुकम्‌ ईमा की प्रथम दो शतता- 
>िदियो के आमपास लिखा गया एक प्राचीनतम प्रहमत है और पर्लवनरेश् महे- 
न्रविक्रमन्‌ के एक शिलालेख मे 'मत्तविलास ” प्रहसन के साथ उक्त प्रहसन 
का उल्लेख होने के कारण बुछ लोग उसे भी “महेद्धविक्रमनू ” (७०० ई) 
की कृति मानते हैं । उक्त कथन के प्रथमाद म यह सत्यता अवश्य दिल्लाई देती 
है कि यह प्राचीनतम हास्य प्रधान रचना है हिन्तु यह महेल्धविक्रमन्‌ की ही 
दमरी कृति प्रतीत वही होती। कारण, “भगवदज्जुबम्‌ ” के आमुख मे रच- 
यिता का नाम नहीं मिलता , जबकि मत्तवित्रास की प्रस्तावता में इसके 
लेखक महेन्द्रविक्मन्‌ का नाम उल्लिखित है। यदि भगवदज्जुकीयम्‌ भी 
मत्तविलासकार की ही रचता होती तो इसमे भी गुणभर, मत्तविल्ामादि 
उपाधिधा  महेन्दवविक्र मन्‌ वर्मा का नाम होना चाहिये था। यहाँ उनके अपने 
नाम को भ्रुप्त रखने का कोई कारण नहीं है। 


इस विवाद में अधिक न पडकर हम इसे इसकी टीका में निर्दिप्ट 
बोघायन कवि की रचना मातकर है इसदी समीक्षा करेंगे । यर्याप टोकाकार 
का नाम भी हमे ज्ञात नही है तथापि इनकी टीका में गुरुवरुणो की स्मृति में 
उद्घृत अपने गुरु द्वारा रचित इलोव के झराधार पर अनुमान किया जा सकता 
है कि ये भगवदज्जुक्तेय के टीकाकार नारायएमभट्ट के एक दविप्य ये । उसी इलोक 


१४८ संस्कृत से एक्ासी रूपक 


का “गुरूमहतपुराधीह्वर*” पद मतावार के गुरूयायुर नामक मन्दिर के एए 
प्रसिद्ध देवता का नाम है। 


इसी देवता की स्तुति दे रूप में श्री नारायण भद्द ने १५६० ई में 
“नारायफीय” झीपक मन्दो वी एक पुस्तिका लिखी थी । यह टीका भी १७ वीं 
शताब्दी के आरम्भ में इनके किसी शिप्य ले रची होगी। भवभूति के 'उत्तर- 
रामचरित” नाटक पर इनके दसी शिष्य द्वारा रचित “भावार्थ - दीपिका टीका 
भी जयन्तमगलम्‌ की “पात्ीयम मैन्युस्क्रिप्ट्स लाइब्रेरी” मे सुरक्षित है। इस 
टीका के अन्त में भगवदज्जुकम्‌ प्रहसन का नाम भी निदिष्ट है। 


इस लघु प्रहसन मे कवि की विद्धत्ता पद-पद पर भलक्ती है। परिव्राजत' 
और ध्याण्डिल्य के मुख से नि सृत जो वार्तालाप सुनाई देता है , उससे बोघायव 
कवि के साख्य एवं योग शास्त्र के प्रकाण्ड पण्डित होने का पता चलता है ।'* 
इसमे साख्य के सामान्य सिद्धान्त ही वर्ित हैं , अत अन्य किसी अ्रमाणिफ 
एय प्रुरातन ग्रन्थ मे स्थित वा्वयों से उनकी तुलना नहीं की जा सकती । जहाँ 
शाण्डिल्य बौद्ध तथा साख्य सिद्धान्तों को पहचानते में भूल करता और अष्ट- 
प्रकृठियों , षोइशविकपरो, झरात्मा, पच्चवायु , गुराज्य, सनस्‌ आदि बी चर्चा 
करता है, वहाँ उसकी इस तालिका मे ग्रिगाए गए सचर और प्रतिसचर ये दो 
अन्तिम पद साक््यवारिका मे उपलब्ध गही होते। 


शाण्डिल्य - सुणादु भप्रवों । “प्रष्टोप्रकुतय , पोडयविकारा 
आत्मा, पश्चववायव' त्रेगुण्य, मन, सचर, प्रतिसचरश्चेति ।* 


तत्व-समास मे ये पद प्राप्त होते हैं, परन्तु यह कोई प्राचीन ग्रन्थ श्रतीत नहीं 
होता । प्रतएव उक्त विवेचना से भी “मगवदज्जुक्म्‌” के समय का ठोक ठीक 
निणय नही क्या जा सकता । परिद्वाजक तथा शाण्डिल्य ( गुरुशिप्य ) वी 
बातों में प्राचीन नैयायिकों की वेदवेदान्तविषयक श्वास्त्रीय चर्चा-शती तथा गीता 
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प्रहसन रह 


के उपदेशों की छाप देखकर भी इसकी प्राचीवता का सहज अनुमान हो सकता 
है। यथा -- 


शाण्डिल्य - जो ग्जरो अमरो अच्छेज्जो अ्रभेज्जों सो अत्ताखाम। 
जो हसेंदि,हासेदि,स्रदि,भुजदि,विलग्न च गच्छदि सो कम्मत्ताणाम ।' 
तुलवा कीजिये-- 
अच्छेद्यो ध्यमदाह्मोश्यमक्लेयोब्शोप्प एव च। 
नित्यः सर्वगतः स्थासुरच॒लोप्य सवातन ॥* 


इतना ही नहीं बोधायन की इस कृति की स्थापना में भास के नाटकों की तरह 
कर्ता के नाम तथा निवास-स्थान आदि के सवेतों के भ्रभाव को देखते हुए ऐसा 
लगता है कि यह रचना उस समय के बहुत पहले लिखी गई होगी जब पे नाट्य- 
कार भ्रस्तावना में अपने नाम एवं पते का निर्देश करने लगे थे । भरत के 
तादयशास्त् मे यह तिधम लिखित है, परन्तु उसका पालन भास के परवर्ती 
कवियों ने ही किया। इन विश्येष लक्षणों से सक्षित हृश्य काव्यो को श्री 
पिशरोतीजी किसी की स्वतत्र रचना न मात कर एक सकलत मात्र ((079- 
270 ) कहते हैं । यहां तक कि भास के स्याति-प्राप्त सुन्दर रूपको के 
विषय में भी उनको यही घारणा है। किन्तु भास-कवि के नाठको की चारुता 
को देख कर उन्हें किसी के द्वारा किया गया सप्रह-मात्र मान लेता युक्तिसगत 
प्रतीत नही होता | इसी प्रकार वोधायन कवि के इस उत्कृष्ट प्रहहन को भी 
ऐसा कहना ठीक नहीं मालूम देता । 


साझ्य तथा योगदर्शत के पष्डित होने के साय-साथ वोधायन कवि के 
नादय-शाज्ज-विद्‌ होने का प्रमाण भो इसी रचना मे उपलब्ध होता है। भारतीय- 
नाट्य-शाज्र के नियम का पालन न करके इसकी स्थापना मे कवि ने रचयिता 
के नाम वा उल्लेख करने के स्थान पर सूत्रधार के मुख से एक प्रहसत का झभि- 
नप करवाने की सूचना दिलवाई है । उसी स्थान पर अद्थित रूपक-भेदों की 
पुष्पिका* में नाटक और प्रकरण से विकप्तित होने वाले दशहूपको के साथ 
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धवार' और 'सल्लाप' को स्थान देकर परम्परया स्वीकृत रूपक के दस भेदों की 
सख्या बारह तक पहुँचा दी गई है। इसी सूची मे सम्मिलित 'सल्लाप' का माम 
तो उपरूपको के साथ परिगण्ित हाने के कारण परिचित-सा प्रतीत होता है, 
परन्तु 'वार' एक नया ही नाम प्रतीत होता है॥ इनमे कवि ने हास्यप्रघान 
प्रहसन को ही प्रमुस स्थान दिया है। 


दाशतिक विवेचन के आधिक्य के कारण यह पग्रन्य कही बही गूढ सा 
हो गया है, किन्तु द्शनशाज के रूसे-सूखे वावय भी हास्यरस में डुवे होने के 
कारण मीरस नही प्रतीत होते | 


प्रिव्राजकज - रागद्वेषयोमध्यस्थता ॥ कुत « 
सुल्लेपुद खेपू च वित्यतुस्यता 
भयेपु हर्षेए च नातिरिक्ततामृ । 
सुद्दृत्स्वमित्रिषे च भावतुल्यता 
वात ता ठन्वविदों ह्यसगताम्‌ ॥१ 
्ैः गा लः शा 
जशञानभूल तप -सार सत्त्वस्थ इन्द्रनाशनम्‌ । 
मुक्त द्वेधाश्व रागाश्व योग इत्यभिषीयते ।॥९ 
प्रसगवश्य यत्र तत्र श्गाररसमूच्छुनात्मक गीतियाँ श्रोता का मन मोह 
लेती हैं जिससे कदि के कवित्व का परिचय प्राप्त होता है। उदाहरणाएं जब 
गणिका वसन्तसेना श्रोर चेटी उद्यान मे मधुरसुरो मे गाती हैं तो इस उचधान में 
बसने वाले सहकार-रूपी शरीरघारी कामदेव के ज्याघोष के समान मधुर स्वर 
से मुनि का मन भी मुग्ध हो जाता है-- 
परभूत + मधुकरनाद - 
ज्याघोषा काम एप उद्याने । 
तिप्ठति सहकार घरो 
मुहाति नून मनोषि मुने ॥रे 
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इतना ही नही, कामिनियो के कटाक्ष का सखा कामदेव (कन्दप) जिसे 
मथुमास वसन्त पर गवं है प्रफुल्लित '्रशोक! रूपी घरा से योगियों के हृदय को 
भी घायल कर देता है । 


मघुमाप्त - जातदप 
कन्दर्प कामिनीक्टाक्षसख । 
अपि योगिनामिह मनो 

विध्यति फरुल्लेरशोकशरे ॥ 


पुष्पोद्यान मे श्रविष्ट शाप्डिल्य द्वारा उद्यान का वणन नादूयकार की 
बर्णानाशक्ति का परिचायक है। 


शाण्डिल्य --(उद्ान निरुष्प) ही। ही। चपशज्जुण॒कदम्बणी-वणि 
सिन्दुवारतिण .,सुहावह्‌ भझहो । रमणिज्ज खु इद उउश्राण ।* 


सर्प द्वारा इसे जाने के बाद विष के प्रभाव से सतप्त गणिका द्वारा 
उम्को मानसिक एवं शारीरिक शिथिलता का वर्न बड़ा ही मर्म स्र्शी है। 


गणिका - सीददि विश्न में सरीर उब्ममन्ती विश्न में दिग्ठी 
आउक्ित्र विद्य में हिम्रश्न, खिग्गच्झन्ति विश्व में पाणा। सइदु 
इच्छामि ।* 


इस प्रसंग में “भगवदज्जुकीयम्‌' भे चित्रित वंद्यजी का चरित्र भी 
विचित्र है । वैद्यराज लटक्मेलकादि के वंद्य के समान अपने शास्मज्ञान से शून्य 
होने पर भी उनसे भिनर है। इनकी भाषा सयत ओर स्िष्ट प्रतीत होती है । 
उपचार वरते समय (पुस्तक पुस्तक' कह कर वंद्च अपना अज्ञान प्रकट करते 
हैं जो हास्य-जनक है । 
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गणिका - मूख | बंद्य | वृथावृद्ध ! प्राशिनामन्‍्तकमपि न जानीपे। 
क॒तमेनेय सर्पेण व्यपादितेति वइ। 
० ० ० ० ० रु ० 
गणिका - बूहि, बूहि, वेध्वशास्त्रम्‌ 
वैद्य - सुणादु भोदी। 
वातिका पैत्तिकाइचव ले - इले - अविहा। 
पुत्यप्र, पृत्थग्न ।* 


इस प्रहसन मैं गणिका की कथा भ्राती है। इसका भूदम ग्रध्ययत करने 
पर यह कृति शुद्ध प्रहमन की कोटि में रक्खी जा सकती है। कारण, इसकी 
गशिका वभन्‍्तसेना भी शूद्रक के मृच्छकटिक म चित्रित वसन्‍्तसेता की तरह 
बुलजा नारी है । उसका रामिलक के प्रति प्रेम भी वैसा ही निष्रपट है जँसा 
मृच्छुकटिक में चित्रित वसन्तसेना का चारुदत्त के प्रति । उसके आचार- 
विचार सटकमेलक, हास्याएंव, ताटवाट आदि प्रहसतों मे आलिखित वेश्याओ 
से भिन्‍न हैं। उसका स्थान कही अधिक उच्चस्तर का है। इसमें (हेमचन्द्रादि 
लक्षण -भारिषों के अर्थ भे) विकृत भाषा का कही प्रयोग नहीं मिलता । नाट्य 
शास्त्र के अनुसार शुद्ध-प्रहसन में भगवत्‌ , तापस आदि को स्थान मित्र सकता 
है।* भवदज्जुकीयमु में श्ाण्डित्य एवं गुरु परिव्राजक् को भगवत्‌ माना जा 
सकता है । शिष्य उसे इस सम्बोधन से सम्बोधित भी करता है। इसलिये श्री 
मनकड़ र भी इसे शुद्ध-पहसन मानते हैं । 


इसमे भ्रादि स झन्त तक सरल किन्तु सरस भाषा में हास्य-भ्यग्य 
प्रस्तुत किए गए हैं। इसके पात्र भी विशिप्ट ल्क्षणान्वित हैं मोर कवि ने बडी 
निपुणता से इसे मज्च के उपयुक्त बनाया है । ग्रब तक के प्रकाशित प्राचीन 
प्रहसनों मे सर्वोत्ृष्ट रचना होने के कारण इसे “प्रहसनरत्नभू” ठीक ही कहा 
गया है। इसके कवि की गराना भी उत्कृष्ट कवियो मे की जा सकती है। 
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प्रदमन श्श्रे 


इसकी विलक्षणता ने वहुत से उत्तरदर्ती कवियो को प्रभावित किया है जितमे 
रामपाशिवाद का नाम प्रमुख है । 


सदनकेतु प्रहसन 


मदनकैतु चरित नामक प्रहसन मे सूत्रधार की पक्तियो* मे मद्रास के केरल 
प्रान्त के विख्यात कवि रामपाशिवाद को इसका रचयिता वतलाया गया है। 
इन्होने १८वी शताब्दी के आरम्म में अपनी कृतियों के रूप मे सस्कृत-साहित्य 
को बहुत बुद्ध दिया है। इनकी लीलावती एवं चत्विका ताम कौ दो और 
रचनाएँ भी उपलब्ध होती है जो वीथी (रूपक) की कोटि की हैं । अनुसघान- 
क्र्तापों मे इस विषय पर मतभेद है कि प्रस्तुत प्रहसन के रचयिता रामपाणि- 
वाद और कुछ झलयात्म्‌ रचनाओं एवतु ल्लल कथाओं के लेखक 'कुचन नप्पियार' 
दोनो एक ही व्यक्ति है । यह ममस्पा अब त्तक हल नही हो पाई है। 


नव युग की नई कृति होने के काररा, कवि को अपनी योग्यता पर 
विश्वास नही है था यो कहिए कि वह बहुत विनयशील है। उदारतावश् इन्हें 
पुराने विद्वान रमिक-कवियों की रचना के वाद अपनी वस्तु प्रस्तुत करते समय 
सकोच होता है जो इसवी प्रस्‍्तावना में स्थित सूतधार एवं पारिपा्श्विक के 
वार्तालाप* तथा ग्रन्थ के प्रन्त में लिखित वाक्यों* से स्पष्ट ऋलकता है। इन 
वाक्यों से कवि में ग्ात्मविश्वास का श्रभाव भी स्पष्द प्रतीत होता है। 
इसमे कवि की अपोग्यता नहीं, अपितु विनम्नता हो प्रकट होती है। उसको 
निपुणता तो ग्रन्थ को सुन्दर ढगय से आरम्भ बरने में ही फूटी पड़ती है। 
सरस्वती के चरणों मे श्रद्धा के दो पुष्प अपित करने को व्याकुल कवि इसे 
सहूदयत्माज के समक्ष प्रस्तुत कर ही देता है। कारण, जो सज्जन हैं वे 
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श्श्ड सस्कृत मे एकावी रूपक 


कवि के नए काव्य में यदि गुण का भ्रणुमात्र भी देख लैते हैं ती उसके छिठ्ठो 
की परवाह नही करते । ऐसे लोगो के सामने वच्चा भो स्वकीय इंतियो द्वारा 
अपनी प्रगति का परिचय दे सकता है। देदीप्यमान चन्द्रमा बे सामने भी क्या 
तारागएण नहीं चमकते ? चन्द्र के साथ उनका भी अस्तित्व होता है । 


बालोध्यात्मकृतिप्रवाशनविधौ शक्‍नोति तेदा पुरो 
दीप्ति विन्दति कि न चन्द्रमहस्रामग्रेप तारागणा ॥"* 


डदारमना रामपाशिव।द को इस प्रवार ग्रन्थारम्म करते देख हमे कवि 
कालिदास की याद भा जाती है, जिनके मन मे मालविकार्निभित्र को जनता 
को भेट करते समय ऐसे ही भाव उत्पन हुए थे । 
पुराणखमित्येव. न साधु सर्व 
न चावि काब्य नवमित्यवद्यम्‌ । 
सन्त परीक्ष्यात्तरदु भजन्ते 
मूढ परप्रत्ययनेयबुद्धि ॥* 
उनके अनुसार कोई ब़्ाव्य पुरोना होने पर ही उत्तम तथा ग्राह्म नही 
होता और न नया होने पर वह त्याज्य ही होता है । वस्तुत॒विद्ान्‌ू उसकी 
सम्यक्‌ परीक्षा एव समीक्षा करके उसके ग्रुण तथा अवग्रुण श्रलय करके बतला 
देते हैं। इसके विपरीत मूर्ख दूसरों की कही हुई वत्तों का अन्धाघुन्ध अनुक्रण 
करते हैं । किसी भी कवि की कृति को कसौटी पर कसने वाले विवेक्जील 
पाठक या दर्शकों का एक झलग समाज होता है । तदनुसार मदतकेतु को तव- 
ग्रुग की नवीन रचना होने के कारण बिना सम्यक्विवेचण के अवर भान 
लेना कवि के साथ भ्रन्याय कुरन। होगा । एतदर्य इसका परिशोलन झावदइयक 
प्रतीत होता है। श्रस्तु-- 


इसमे बोढ़ भिक्षु विष्णुमित्र, शिवदाक्ष, राजा मदनकेतु, चन्द् लेखा, 
झनगलेखा भ्रादि की प्रशयलोला वर्शित है । मदनकेतु लका का प्रसिद्ध राजा 
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प्रहतन १५५ 


है जिसने कलिग पर विजय प्राप्त करके अपडे कनिष्ठ श्राता मदनवर्मा को वहाँ 
का राजा वना दिया । 


लका मे विष्णुमित्र वामक बौद्ध-मिक्षु अपने धम के विपरीत झावरण 
करने लगता है । वह अनगनेखा नामक वेद्यथा के प्रति अनुरक्त है और उसके 
प्रेम मे पनन्‍्या हो रह है । 


“कथमपि नयाम्येष दिवसातू 


नै न. नो ः चै पं 
प्याय घ्याय प्रिया ता प्रदमपि नोत्सहे कि करोमि ॥ 


इस प्रकार के प्रलापों से उसका चरित्र जनता के सामने आता देख 
अपने राज्य में नैतिक पतन हो जाते की चिन्ता से भझ्ाकुल राजा राज्य मे 
घम की सुरक्षा के लिए अद्भुतयोगविद्या के ज्ञाता कापरालिक शिवदास वा 
सहारा लेता है प्रौर शिवदाम को मिन्नु विष्णुमित्र की चारित्रिक्त बातो से 
झबगत कराकर इसक्ता प्रतिकार करने का सवितय आदेश करता है । अपने 
मित्र कलिगराज सदनवर्मा के अनुरोय पर लकानरेश मदनकतु के दरबार में 
पहुँचकर शिवदास उससे स््रय मिलता है ॥ बातो ही बातों मे मदाकेतु के 
मन मे स्थित द्रविड देश की रूपवती गणिका चन्द्रेसा से प्रेम वी बात को 
जानकर शिवदास उसकी प्रणायलीला मे सहायक प्रीठमर्द का कार्य सम्पादन 
करने का वचन देता है ॥ 


राजा - (सहपंमुत्याय) सखे कथयामि ते सूता्थंम्‌ 
«»««*चन्रलेसेति प्रख्यात किमपि गशिकारलमनुथूयते | तपाहि- 
प्रत्यज्ञगज्भनायास्तुज्जञजुचाभोगभुग्नमध्याया 
विचरदिहरतिमततविरहस्पानड्भुइतमामू ॥* 


कचुदी राजाज्ञा से मिक्षु को राजा वे समक्ष उपस्थित का है। 
_अनगलेखा की वृद्धामाता उसे खींचे जाते हुये देखती है। उसकी शिकायत यह 
है कि विष्णुमित्र उम्ड़ो पुत्रो अतगलेखा के साथ उसवो इच्छा के विरुद्ध 
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१४६ ससस्‍्कृत मे एकाकी रूपक 


बलात्कार बरता पाथा गया । उसे उचित दण्ड मिलेगा, इस भाशा से आइवस्त 
हीकर वृद्धा लौट जाती है। कामुक भिक्षु बुरी तरह से ताडित होने पर भी, 
इसलिये प्रसन्‍न है कि इस बहाने उसे अपनी प्रेमिका के साथ कुछ क्षण व्यतीत 
करने को मिलेंगे- 


कुट्टिन्धा दृढछुप्ट्कुट्टिकशतेलिफिप्ट्सस्थोस्मपि 
प्रायो नातिरुज भजन्ति विकसच्ित्तस्थ गात्रारि। में !६ 


विष्णुमित्र दरवार भे बतलाता है कि वह रानी श्ुगार मज्जरी की 
आज्ञा से अ्नगलेसा को बुलाने के लिये गया था, कारण राती को ग्रनगलेसा के 
जाम से सबोधित करने से राना का उसके प्रति अनुराग झलकता था। राजा 
रानी की चाल को समझ कर उसके वितोदी स्वभाव की सराहना कर्ता नहीं 
भूलता । 


सस्कृत साहित्य मे यौगियो एवं ऐन्द्रजालिको द्वारा अदूमुत वस्तुओं का 
प्रदशन करने की परम्पय दिसाई देती है। राजश्रेखर की कर्पूरमज्जरी तथा 
हुप की रत््तावली मे इस प्रकार के ग्राइवयजनक वर्णन मिलते हैं | उदगहरणाएर्थ 
कर्पूरमअरी सट्टक में राजा भेरवानन्द नामक कौतुक प्रदर्शनकर्ता ऐन्द्रजालिक 
से कोई श्राइवयजनक' वस्तु दिखाने का श्रनुरौध करता है । भैरवातन्द वही 
असम्भव को भी सम्भव कर दिखाता है - 


दर्सेज तापि्तातिण वसुहजइप्ण 

थमेप्ति तस्य वि रविस्स रह णहद्धे । 

आरेमि जव्खसुरसिदयणगणाओं 

त खतत्यि भूमिदलए मह जे ण सज्क 0 

भ्रत --(मैरवानन्दों ध्यान नाटयति) 

राजा - ग्रह ह, अच्छरिप्र अच्छरिप्र......०५« 
आरणीदा इग्रमब्मु देवकजणणी जोई सरेणामुणा ॥* 
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अहसन १५७ 


योगीखर के इस चमत्कार को देख दह्मक आ्राइचय में इव जाते है। 
इसी पद्धति वा अनुसरणकरते हुए यहाँ कवि ने योगिराज शिवदास का सहारा 
लिया है। ध्यानस्थ जिवदास चद्रलखा को राजा ने सामन उपस्थित कर 
दक्षको को एक जादूनगरी मे पहुँचा देता है । 
अवतरतु घरितोमेद राका-शशाड्ू 
पिवतु वकचक्तोरश्वन्द्रिदामेतदीयायु । 
अपि च्‌ विकचपुष्पा मल्लिका ज॑द्भूमत्व 
बजतु भजतु चंनामुत्युकों भूड्राज ४१ 
ध्यान-भग्न शिवदास द्वारा सुर्दरी चद्धलेखा के नेसगिक सौन्दर्य को 
न देख सकने के कारण राजा को उस काप्रालिक पर दया भी श्राती है। 
झसकी मतोहारिणी छवि का चित्रण करने वाले श्लोक कवि की वणनार्थाक्त 
एव भ्रज्ृति के सूक्ष्म-निरीक्षण के परिचायक हैं। यथा-- 
सल्ले शिवदात्न |! भुघा खलु विफवयात्ति सभाधिनिमीलनेन लोचन- 
युगलमू* ।... पश्य पहय 


संस्कृत-ताटको में राजमहिपी राजा के प्रण॒य व्यापार में बाधक के रूप 

में प्रदर्शित की जाती रहो है। विक्रमोर्वश्वीय, कपूर-मक्षरी एव र॒त्नावली झ्रादि 
रूपको के परिशीलन से इसकी प्रष्टि होती है। रामप्रारिवाद के मदनवेतुचरित 
में भी राजा को धर्मपत्नी श्वृद्धार-मज्जरी की उपस्थिति प्रेम विहत राजा 
एवं चन्दलेखा के मिलन में बाधा डालती है । चद्धलेखा द्वारा यह सकेत किये 
जाने पर भी कि भहारानी की ओर से इसका विरोध होगा, प्रेमान्ध राजा 
चिस्तीक्षित प्रिया के साथ मिलन के सुख को त्याग नहीं सकता। 

राजा - प्रिये । मा मंवम ( कुत 

देवीविरोधमनुझश्वय तवाद्भसच्ध - 

सौस्य चिरामिलषित क्थमुज्जहामि 

व्यालीमयेन_ मतयाचलकन्दरस्थ 

को वा प्रटीरतरुतारमपाकरोति ॥३ै 





पृ मदनकतु प्रहमत २५, १० १६ 
२- मदनकेतु प्रत्मत र७ पृ० १७ 
े- अनुण्ज ' 3१ ए० पृ८ 


श्श्द सस्कृत मे एकाकी रूपक 


प्रेमिका की झाशका को निर्भूल सिद्ध करने के लिये वह मल्य पर्वत की 
बन्‍्दराओं में स्थित नागिनों के साथ रह कर भी अपनी स्वाभाविक शीतलता 
को न छोडने वाले चन्दन वृक्ष का हृष्टान्त प्रस्तुत करता है। जिस प्रकार चन्दन 
को प्राप्त करने वाला सप॑ के डर से मंदान छोडकर भाग नहीं सकता उसी 
प्रकार कामासक्त राजा भी रानी शगार-मश्नरी के भय को त्याग कर चत्धलेशा 
के रूपलावण्य वे सामने अपने घुटने टेक देता है। इस प्रसग में राज। के मुख 
से निकले हुए उदगार कुमारसभव मे प्रावंती के क्ठोरतप के ग्रागे हारे हुए 
शिवजी के वचनों से मिलते हैं। 


सुन्दरि ! 
बविव्योकद्रविरेन केवलमह क्रीतो5स्मि दासोइस्िम ते ।* 


यद्यपि कुमारसभव में वालिदास का उद्देश्य भिन्न है, उससे रामपाणि- 
बाद की तुतना नहीं की जा सकती तथापि यहाँ कवि में कालिदास का गनु- 
क्रणा करने का प्रयास स्पष्ट लक्षित होता है । 


* अद्य प्रभृत्यवनताड्डि तवास्मिदास क्रीतस्तपोमिरिति ॥” 


एक म्यान में दो तलवारें नहीं रह सकती । खम्भे के पीछे छिप कर 
राजा तथा चन्द्रलेसा वी कामकेलि को देख लेने के कारण क्रोध से वौखलाती 
हुई रानी को देख राजा के सामने महान्‌ सकट उपस्थित हो जाता है। 
राजा (सविलक्ष स्वगृतम्‌) - हन्त । महति सकटे पतितो5स्मि। 
(इति चद्धलेशा मुचति) 
अब कामोम्मत्त राजा का व्यवहार बिल्कुल बदल जाता है। वह चौंककर 
चद्धलेखा को दूर कर देता है। इस हृश्य से श्रुगारमअरी की हृदय में सपत्नी 
के प्रति जागी हुई ईर्ष्या का कवि ने मामिक चित्रण क्या है! 
देवी मा खु मा खु वालीमएण चन्दणरस मुचेहि ॥* 





१- मइनकेतु प्रहमन ३०, एपु० १८ 

२- मदनकेतु प्रहसन पु० २० 
( इस स्थल को पढ़ते समय विक्रमोर्दशीय के बुछ प्रसद्धों तथा रत्तावलो की 
बाग्रवदत्ता के सायरिक्ा के प्रति ईर्ष्या-भरे व्यवह्यार का स्मरण हो आता है।) 


अहसन ११६ 


राजा के रंगे-हाथो पकडे जाने के कारण यह स्थल दर्शको के लिये मतो- 
विनोद वा विषय बन गंया है । कापालिक शिवदास के समभाने-बुआाने पर 
रानी शज्भारमअरी माव जाती है और चन्द्रलेखा के साथ भगिनीवत्‌ व्यवहार 
बरने लगती है । अन्त पुर भे उसको अलकारों से मण्डित भी किया जाता है, 
जहाँ वह मदनकंतु की प्रतीक्षा कस्ती है । 


शिवदास के चमत्कार को देखकर भिक्ष विष्णुमित्र प्रभावित हो जाता 
है । वह उसके सामने प्रपने मनोग्थ की पूर्ति मे विलम्ब के कारण 
उत्पन्न ध्याकुलता को प्रकट बरता है। काम के वश् में पडे हुए भिक्षु कोन्‍्जो 
कतंब्याकर्तव्य तथा ग्रोचित्यानोचित्य के विवेक से यून्य था, देख कर शिवदास 
को कलिंग नरेश मदनवर्मा को धर्म की सुरक्षा में साथ देने कार्नदया हुम्ना 
बचन याद ग्रा जाता है ।१ 


इसके लिये वह वोई नई चाल चलना चाहता है। वह विष को विष 
में ही मारने का यत्न करता है। 'कण्टक कष्ण्केनेव के अनुसार वह बौद्ध 
भिक्षु को विषय-वासता में लि॑प्त करके इतना छात्रा देना चाहता है कि वह 
भविष्य भे इस मार्ग पर चलने का साहस ही न कर सके। 


साधृक्त मदतवर्मणा । (विचिस्त्य) भवतु | चापल्यस्थ परा वाष्ठा 
मयायमनुभाव्यते ॥। ततस्ससारभोगेपु विरक्ति प्रापश्रिष्यते ॥॥ 


वह भिभु को सद्य से विमुख करने के लिये मद्य का गुणगाव करता 
है और उसे मद्य पिलाकर पूर्ण तृप्त करने का थत्व करता है। पहली बार 
भिक्षु के मना करने पर भी 'साक्षात्परिब्राडिति युक्तमेतत्‌' इत्यादि कहता हुआ 
उसे पान करा ही देता है।* 





% १- परइनतेतु प्रहमन ३७, पृ रझके, १७, पृ० 2, 
२- मदनकेतु प्रहमत पू० २३. 


३- मदतेतु प्रहणन ३६, ए० रेड 


१६० सस्कृत में एककी रुपया 


यहाँ ग्ूढ व्यग्य छिपा हुआ है। भिन्षु के धर्म-विरुद्ध व्यापार पर 
कटाक्ष किया गया है । विप्णुमित्र जैसे दूसरे दोगियों पर भी यह वात लागू 
होती है। इसी प्रसग में राजा भी राज्य म साधु-सन्तों को मद्यगाव करने एव 
बैज्यागामी होते की स्वतन्त्रता प्रदान करता है। राजा वी ग्रह घोषणा 
असगत होते के कारण हास्य की सृष्टि करती है (१ 


शिवदास भनगलेखा द्वारा यह काय सम्पादित करवाना चाइता है। 
गणिका का काम ही लोगो को श्यगार में लिप्त कर बहवाना होता है। वेश्या 
घन न्लोलुपव होती है। लखपति ही गणिका का प्रियठम होता है । चाह वह 
अ्रन्धा, लुला, लेंगडा ही क्यो न हो २९ 


“तो वित्तापत्ति स खलु गणिकाना प्रियतम ॥" 


जब झनगलेखा विप्णुमित्र को रास्ते पर लाने को तैयार नही दिखती वो 
शिवदास भिक्ष्‌ को उसके झाश्रम की पवित्रता झौर वेश-गह की झ्पवित्रता में भेद 
बतलाता हुआ इसे कलुथित भार्ग को छोड़ देने की सलाह देता है ॥* 


“क्वासौ ससारभिन्घोस्सुतरणतरणियोगिनामाश्रमस्ते” 
अर्थात -- 
कहाँ समार-सागर को सरलता से पार करा देने वाला थोगियों का 
आश्रम और कहाँ चन्द्रोदय की शोभा से रजित रात्रि के समान वेद्य-्वधुओं के 
सग का क्षणिक सुख ? (दोतों मे आकाश पाताल का अन्तर है) । भरत झपने 
कल्याएं को कामना करते हुए स्ज्जनों को उज्जवल सभा के बीच बास करो, 
तोयों का स्नान करके इस दुराशा से मलिन हुए मन का परिंप्कार करो। 


शिवदास योगविद्या से अनगतखा के झरीर भ प्रदिष्ट होगर भिक्षु के 
मन मे देराग्य उत्पन्न करके सपरिवार राजा को दिखलाना चाहता है। भाग 
ही भ्रग्नि का मूल कारण्ण होती है । 





१. मदनकेतु प्रहमत डे०, पू० रेड 
२ मदनकेतु झेश, पूृ० २६ 
है. मदनऊनु ६०, पृ० ३१ 


प्रहसन १६! 


स्त्रीमूलस्योपतापस्य स्थ्रिय एव प्रतिक्रिया ) 
वहिरद वहिमूलस्येत्यामनन्ति सवीधिणा ॥१ 


बह अपनी योगिक शवित से प्रनगलेखा को सर्प से डेंसवा कश उसकी 
आत्मा को किसी जन्‍्तु मे डाल देता है। इस घटना से अस्त होकर भिश्ु रक्ष- 
खा राजा के पास पहुँचता है। इसी बीच शिवदास की ग्रात्मा से युक्त अनग- 
सेखा के ग़रोर को चलता-फिरता देख राजा-राती आदि ग्रारचर्य में दब जाते 
हैं। इस स्थल पर वोधायन कवि के भगवदज्जुकीय का प्रभाव स्पष्ट है। यहाँ 
भी कभावस्तु द्वारा हास्योत्यादद किया गया है। प्वगतेखा भिक्षु के प्रति 
अपना प्रेम प्रकट करने लगती है। उसका प्रेम प्रकाशन अपनी सीमा को पार 
कर इतना बड़ जाता है कि भिक्षु को भरी सभा में उसके इस व्यवहार से 
लमग्जित होना पड़ता है। वह लज्जा से गरड़ जाता है । इतना होने पर भी वह्‌ 
अनगलेखा को हृदय से चाहता है| परन्तु अनगलेखा के व्यवहार मे नर्युंचित 
कुल, शील तथा लज्जा के अभाव को देख कर वह ऊब जाता है। वौभत्स-रपत 
का सचार होने के साथ -साथ उसकी बातो से ग्रामीणता भी टपकने लगती 
है। इसके फलस्वरूप पहले जो कामुक था, अनेगलेखा पर प्राण देता था, वही 
उसका तिरस्कार करने लगता है । 


* वीमत्सन्ते जयति गुवतिम्य सुमतय। * 


विरस्कृत होकर शिवदाप्त की आत्मा से युक्त अतगगलेखा का शरीर 
भागता चाहता है। राजा मदनकेतु भी रुप्ट होकर उसे दण्डित करने की धमकी 
देता है । उसी क्षण प्रविष्ट होने वाले डाम्भक के हाथ में शिवदाम के शव को 
देख दर्शक योगिराज की ग्राकस्मिक मृत्यु पर दुःख प्रकट करते है। शिवदास 
की प्रात्मा अनगलेसा का तन त्यागकर अपने दरौर मे पुनः प्रविष्ट हो जाती है। 
माता को पुत्री के लिये दु खी देख शिवदाप्त उसे भी पुनर्जीवित वर देता हैं । 
इस प्रकार अतगलेखा द्वारा दिखलाए गए ग्रामीण व्यवहार का रहत्य भी 
खुल जाता है। 





१- मदवेतु ६१, पृ० २३. 
२-० सदनवेतु पु७ ४० 


श्र सस्कृत में एवाकी रूपया 


भुमौ सत्तिल सचिनोति दुरित घर्म्यात्‌ पथ प्रच्चुतो, 
लोकम्तत्‌ खलु भूषतों परिखभत्यम्भों यथाम्मोनिधों । 
इत्यालोच्य हिताय ते यतिमम्‌, दुर्मागपातोन्मुख 
तत्व. बोघयितुतुभवाधिजलघेरेप प्रयत्तोी मम ।१ 


इस प्रकार कबि ने शिवदास नामव पात द्वारा एक उच्च उद्देंदय की 
पूति करवाई है जिसमे जन-केल्याणकारिणी भावना छिपी है । 


परिषदमाराधयितु प्रयतेया सर्वथा दुरारावामू | 
गणिवामनजूलेखा भिश्ुरमों विष्णुमित्र इव ॥* 


बँदर्भी रीति म रचित मदनकेतु प्रहसव अपने ढेंग का निराला है 
१८ वी झताब्दी की रचना होने पर भी इसमें १२ वी शताब्दी के लटकमेल- 
कादि प्रहस॑तों में चित्रित समाज का ही चित्र ग्रक्ति किया गया है । लटक्मेलकादि 
नी भाँति कही-क्ही श्रश्लील वणतो से युक्त होने पर भी रचयिता ने इसे इस 
ढंग से प्रस्तुत क्रिया है कि इसमे अन्य मध्ययुगीन प्रहसनों की अ्रपेक्षा अ्रभद्रता- 
सूचक हृवय कम झाये है । 


इसमे कुछ ऐसे तत्त्व हे जो पूर्झंतया कात्पनिव हैं तथा अद्भुतरसात्मव 
(२णाधाएं०) जगत्‌ का निर्माण करते हैं -जेमे योग-विद्या वा भ्रतिरभ्षित 
चित्र | भारत में योग विद्या का प्रभाव प्राचीनकाल से रहा है, परन्तु प्राधु 
तलिक युग की दृष्टि से इसे अस्वाभाविक माना जा सकता है।फलत श्राज 
के विचारक इसे भ्रवर रचना मान सतते हैं। झाग्ल-साहित्य मे भी शेश्सपियर 
ने इस प्रकार के कृत्रिम रोमान्टिक और काल्पनिक तत्वों का सहारा लिया है- 
उदाहरणाघयं मंकबवेध हेमलेट, “ मिडसमरनाइट्स ड्रीम ” आदि म प्रैतात्माग्रों 
का प्रवेश कराया गया है | चलचित्र जगत भे आज भी दशकों को जादूनगरी 
में पहुँचा देने वाले हृश्य दिखलाए जाते हैं, जिन्हें जनत्रा बडी रुचि से देखती 
है । दसमे स्पष्ट है कि झ्राधुनिक युग मे भी ऐसी_वातो का सम्मान होता है। 





॥- भदनबेतु ११७ पृ० ४४ 
९- मदतकेतु ५. पु० ३, मदनव्रेतु 4१४ पू० ५५ 


प्रहसन १६३ 


कारण, प्रप्रिय सत्य वी ग्पेक्षा कल्पना से रक्षित अत्त्य चित्रण अधिक 
प्रभाषोत्यादक हुमा वरता है । 


इस प्रहप्तत में मुख्यत वौद्ध भिल्लु विष्णुमित्र और शिवदास की क्‍या 
वर्शित है। फिर भी इसका श्वीर्पक 'मदनकेतु' रवखा गया है। नादयाचार्यो ने 
माटकन्सम्बन्धी जो नियम वतलाये है, उनका पालन न करके कवि ने गजा 
के नाम पर ही इसका नामकरण कर दिया है ६ 


यहाँ दो प्रकार के राजाओं का चित्र उपलब्ध होता है। एक है रात 
दिन भोगविलास में रत रहने वाला लका का राजा मदनकेतु, जो प्रेम मार्ग 
में विश्वामघात करता है । उसकी वातो से उसकी छलियाबृत्ति और नारी बी 
मोहिनी-शवित के आगे उसकी पराजय भलकती है।* 
४ नम्रासापरमृत - मधुरेसन्‍्यमाह्ादपत्ती 
नारीनांम्ना जयति हि जगन्मोहिती कापि शवित ॥॥ 
कबि ने उम॒ पर गहरा व्यम्य कसा है । रानी की उपस्थिति में वह 
उसे भैलोक्य-रत्न बतलाता हैं और रानी के चले जाने पर शिवदास से चन्द्र- 
जा के प्रति अपने प्रेम को बात व्यक्त करता है ।र 


मवनकेतु पर भग्वदज्जुकर का प्रभाव 


इमके विपरीत दूसरा राजा है कर्निगराज मदनवर्मा, जो सदा राज्य 
में धर्म सत्थापना की चिन्त्रा मे लीन रहता है | योग-विद्या द्वारा एक महात्‌ 
उद्देश्य की पूर्ति करने की कवि वी कल्पना निस्सस्देह उत्रृष्ट है। यह प्रेरणा 
कवि ने बोधायन के ' भगवदज्जुतीयम्‌ ' प्रहतन से ली होगी, ऐसा भासित 





१- _ नामहायँँ नाटकस्य गभिताय्-द्वाशम्‌ । यथा - “रामाध्युदय ') 


ट 


ड नापिश्ाब्यातात्मज्ञाअकरणादियु । यथा मालतीमाधवादि । नाटिकरारट्रकादीना 
नापिशामिविशेषणम्‌ । यथा -रत्नावजों वर्परमज्ञरी 
साहित्यदर्पण. 


२- मदनवेदु पृ० ४१. 
३- मदनकेतु १३१, पृ० ७. 


१६४ 


सस्दृत में एवाकी रूपक 


होता है। मदनकेतु प्रहलन एवं मगवदज्जुकोयम्‌ के तुलनात्मक अनुशीलन से 
दोनो कृतियो मे निज्लाकिति साम्य दिखाई देता है यथा -- 





भगवदज्जुकोयम्‌ 


(क) यहाँ वसन्‍्तसेना की मृत्यु का 
कारण सपदझन है। 

(ख) भगवदज्जुक्मू में परिप्राजक 
वसनन्‍्तसेना के छारीर मे प्रविध्ट 
होता है। 

(ग) हास-परिहास के पोषक के रूप 
मे किसी स््री-पात्र को योगी 
द्वारा प्रस्तुत किया गया है। 


(घ) प्राकृत भाषी प्रात्र कभी कभी 
सस्कृत बोलते हैं जैसे वसन्तसेना+ 
उम्रकी चेटी कामदेव कौ स्तुति 
करते समय सल्कृव में गीत 
गांती है। 


मदनकेतु प्रहसन 


अवगलेखा के मरण का हेतु भी सर्प 
है । 

यहाँ झिवदास झनगलेखा के शरीर 
में प्रवेश करता है। 


रामपाणिवाद भी झपनी कृति में 
हास्य वी पुष्टि बे लिये योगी के द्वारा 
एक नारी-पात्र को स्थान दिलवाते 
हैं । 

चन्दनिका नामक दासी सस्दूत मे बोलती 
है ।* शिवदास के तन मे प्रविष्ट 
अनगलेखा है प्राकृत में भाषण करती 
है परन्तु कभो-क्भी सस्कृत बोलना 
आरम्भ कर देती है। 





नाटकौय सविधान की दृष्टि से उक्त प्रहसनद्वय मे कुछ भन्तर भी 
दृष्टिगत होता है। भगवदज्जुकम्‌ में भास के नाटकों वी विश्येपताएँ प्राप्त 
होती हे । यथा तान्‍्दी का अमभात्र, स्थापना में माथ्वकार के नामोल्लेख वी 
प्रनुपस्थिति भौर मच पर वध दिखलाना झादि वार्ते भासनाटकचक्र के 
माटकों के समान ही बोघायव कवि की रचना मे उपलब्ध होती हैं। इसके 
विपरीत मदनकेतुप्रहसन मे इनका अभाव है। भास के बाद के रूपककारों का 
तरह रामपाणिवाद ने भो प्रस्तावना मे अपने नाम घाम का परिचय दिया 





१- भगवदज्जुस्म्‌ हो १६-१६, पू० १६६० 


२- मदनकेतु ४३, पृ० २४ 
है- मदतकतु ६५ प० ४५ 


प्रहसन हर 


है। नाट्यशास्त्र के नियमों के ग्नुसार मच पर व के दृश्य भी ( दो चार 
क्षणों तक रहने वाली मरणावस्था को छोड कर ) नहीं प्रदर्शित किए हैं। 


इस प्रहसन में कवि ने पहले के व्यम्य-हूपको की भाँति लोगो को केवल 
हँसाने का ही प्रयत्त नहीं किया है भ्रपितु काव्य की साहित्यिक छंटा का 
सुन्दर प्रदर्शन भी किया है। प्रसंगानुमार कवि लेखन शैली बदलने में भी 
पद है । भिश्षु द्वारा प्रातकालीन सूप वी किरणों का चर्शोन उत्कृष्ट कल्पता 
का दृष्टात है।* मदनवर्मा द्वारा मदनकेतु को प्रेषित सन्देश में अपने दरबार के 
सामन्त राजाओ की राजभक्त का प्रभावोत्पादर दसन है।* 


विषयानुकूल दीघसमासयुक्त लम्बे वावयों का वाहुल्य भी इस प्रहसन 
में मिलता है। कही-क्ही कि वी गीत्यात्मम थैली दशक के हृदय में माधुय 
का सार करती है। *ै 
अ्ूगार-वर्णेत के प्रसग मे भापां सगीतमय एवं भावात्मकर हो उठी 
है। प्रेमी प्रेमिका के प्रेम में विभोर होकर उसके चरणों में अपना सिर रख 
देता है। 
जननयनचकोरी - चदछ्धिके, चन्धलेखे 
विस्तृज खुतनु ! मोद माइद्यो नापराधी। 
इति निपतति जन्पन्‌ प्रादयोस्ते प्रमादा - 
द्िप्ुवि लिधितायाक्षित्त-सकल्पिताया ॥४ 


इस प्रकार शामप्राणिदाद के मदनकेतु प्रहसन में ताट्यश्ञास्त्र के वियमो 
के ग्रमुमार सन्धि, सब्ध्यडूय, लाध्याइम, और अद्डो द्वार सम्पादित बोद़ 
मिष्ु दिप्णुम्रित्र जेसे नित्दवोय पुस्ष का कवि-कल्पित वृत्तान्त है। यह राम 
पाशिवाद का केवल विनोद ही नहीं, भ्रत्युत प्राचीत ग्राच्यार्यों की रूढि को वे 
दोडते हुए इस क्षेत्र में उनका सफल प्रयास है। 





१- मदतजेतु १०, पु० ६ 
२- मश्नकेतु १४, पु७ ८ 
३-० मश्तेतु ३४, प७ २३. 
४- मदनकेतु २६, पृ० १७. 


१६६ सस्दृत में एकाकी रूपक 


हास्य-घूडाभरि अहसत 


चतुभाणी वी विवेवना ररते सप्य वत्सराज के कर्पू रवीश भाए वा 
उनपेत्न किया जा चुका है ! यहां उनके हास्यबूडामरि प्रहतत ही चर्चाकी 
जायरी । इस प्रत्मन में भागवत हस्मदाय वे डिसी झाचाय॑ के अध्यापत के 
विचित्र ढेंग तथा उनके केदलीविद्यागत जान वा ध्रतिद्षण हवापिक दद्धों के प्रयोग 
द्वीश उपडाप्त रिय्रां गया है। वहीं युरु-श्षिप्य के वेश्यागत प्रेम पर भी आशय 
किक गा है। 
शनराणि - प्रयि ! कष्ठ बतो शोक तवेशे सदृत्ती ? 
जिप्प - नाएरात्ते|छवरमदाविभे सबुत्ता ॥ 
जानराध्ि « सिक्रोषण) सूर्स नामग्रहसेन मा व्याहरसि ? 
के न रन न 
थिष्य - नमस्ते बाणदुरेकाइ् | नमाले विश्रतादरश ?ै 
नप्स्तेफ्तु गृपारनोप महपुरुष वृच्चंस । 
जानराधि - [सक्रोथ) आरा कुद्र / पराष्ुराक्ष इति मामुपह॒ततप्ति 4 
(ति हस्तुपुपक्रमते) 
र्ः है है न 
ज्ञानशाक्षि - (स््रगहमु) भमनज्नोप्यम । सब्रह एजास्प थेयादू । 
(प्रकाश्म) वत्ममौष्डित्य एल्ये हि। 
शिप्य. (सोद्देगन्‌) शा श्रार्गम्मस्स चष्सीलों यु सुम। 
कः ध्ज हु न 
शिप्प - झ॒प्न तुम जाएसि केवली विज्ञा | 
ज्ञीनशाशि - मूस । झहसेव गेवती याते किलु..;, , «« 
कवि के भा और प्रदेसन तथा इसी कोटि हे प्रत्य ग्रस्थों में अधिक- 
तर मिव सी स्तुति की गई है । 
बल्याए। दितरनतु व पृशुजत्ादूटात्र-जिस्तारिण 
ते चूड़ाइज्षिन शिर सुरधुनोवारावुआश करा । 
मानुत्पेश्य मद्दोष्मभार - विद्युरे मुण्शरदण्ड मृपा 
देस्‍स्दे. पटयत्यनासतममूदुब्ञामिदायों. हर ॥६ 





॥- हास्पयूदामणि ६ 


बहसन १६७ 


अपिच - 
भूयिद्ठा परिरम्भकेलिपु भुगा सोलण्ठमालोकने 
नेवराणि प्रचुराशि चुम्बतविधौ भूयासि वक्‍त्राणि ते। 
इत्य. भूरिवधुविलास-घटनासजस्य का$ह तवे 
प्रोकतः क्रोघ-विरूद्ययेति शिवया स्मेरो हर पातु व ॥१ 


इन्हे देखकर ऐसा भासित होता है कि ऐसी हास्थपरक रचनाप्रा के 
रचयिता शव और शाफ़्त सम्प्रदाय के ग्रनुधायी रहे होंगे । इनमे तथा श्रव्य- 
काव्य के कतिपय रूपो मे प्राप्त धूर्तों का चित्र एवं वेशिकन्वणन का झआधिक्य 
इस बात की ओर सक्केत करता है कि मध्ययुगीन भारत मे वेश्याप्रों और 
कपदी लोगो की सरुया बहुन वढ गई थी । स्म्वत बडे मगरों और राज- 
घानियो मे इस प्रकार की जनबृद्धि का कारण रहा होगा छोटे-छोटे राज्यों का 
अतिविलासी होता। परिणामस्वरूप तत्कालीन साहित्य में अक्ित प्रकृति- 
नटी भी ठगोका-सा ग्राचरण करती पाई जाती है। वत्सराज के एकाकी प्रहमेत 
हास्य-चूडामरणि मे भाचाय॑ ज्ञानराशि की कुछ हंसी उड़ाई गई है जो 'केवली! 
विद्या के ज्ञान के सहारे गडे हुये घत तथा खोई हुई पुरानी निधि का सहज ही 
पता लगा लिया करता था । झपने घामिर कृत्यों को छोडकर लौकिक कार्यों मे 
उसकी प्रनुरक्ित को ही कवि ने व्यग्य का शिकार बनाया है। 


हास्यचूडामरि मे प्रकृति दा चौर-कर्म दशनाय हैं -- 


पत्त एग्म सम्पत्ति परिमुसिम् विसमतिमिरचोरेश 
एसाञ्स्वर - लक्ष्मीभगवन्त सूरमनुमरति ॥३ 


आर्थात्‌ रात्रि के धोर तिमिर रूपी चोर द्वारा प्रपहत सम्पत्ति को 
प्राप्त करने के लिये यह अम्बर-लक्ष्मी उपा भगवान्‌ सूर्य का पीछा करती चती 
आ रही है ! 

इस अकार दवि ने सामाजिको का चित्तानुरक्षन करते हुए उनके मनो- 
विवारों का परिप्करण करने का सुन्दर प्रयास किया है। 





4- हाह्पघूग़ामाणि २. 
२- हास्पवूदामनि ६. 


श्द८ सस्कृत मे एकाकी रूपक 
धघूतेंसमायस 


मिथिला नरेश हरिस्िह देव के राजकवि ज्योतिरीश्वर ठाकुर ने घूर्त॑- 
समागम प्रहसन का भी नामोल्लेख महत्वपूर्ण है। ज्योतिरीश्वर ने वर्रान 
रत्नाकर* (मैथिल भाषा मे) भ्ौर पचसायक नामक झलकार ग्रन्थ भी लिखे। 
नैपाली जनता ते नाद्यकला के साहित्यिक रूप को इन्ही प्ले ग्रहण क्या) 
ज्योत्रीश्वर के कान एवं स्थान के विषय में मतंक्य नहीं है। “धू्त-समागम' 
की प्रस्तावना में वर्शित मिथिला-नरेश और इतिहासप्रसिद्ध तुगलकवंध के 
मुसलमान राजा गयासुद्दीत तुगलक के बीच हुई लडाई वी झ्रौर सकेत किया 
गया है। वही कवि ने भ्रपती वशावली पर भी प्रकाश डाला है । तदनुसार ये 
मिधिला के घीरेश्वर कुलोदुभव रामेश्वर के पौत्र तथा घनेश्वर के पुत्र ये | 
कवि के इस भ्रहसन की किसी प्रति मे उनके प्राश्ययदाता का नाम हंरिसिह देव 
और किसी में सरसिह देव मिलता है। यही भेद विद्वानों मे प्रचलित ज्योति- 
रीश्वरठाकुर के कालविषयक मतभेद का प्रमुख कारण है । इस आघार पर 
जर्मनविद्वान लासेस ने भ्रपने एन्थोलोजिया सम्कृतिका (बरेल १८३८ ई०) में 
ज्योतिरीश्वर को विजयनगर के नृपति नरसिंहदेव का, जिनका समय (४८६ से 
१५०८ ई तक बताया जाता है, दरवारी कवि मात्रा है। हरप्रसाद शास्त्री 
नेपाल दरवार पुस्तकालय से प्राप्त धूर्त-समागम की एक प्रति के अनुप्तार इनके 
आश्रयदाता का नाम हरिसिंह देद (१३२३ ई ) ही मानते है । झत उनके प्रनुसार 
कवि का समय तैरहबी शताब्दी होता चाहिये । श्री कृष्ण जी (बबुआ जी मिश्र) 
छठे कर्शाटवशीय राजा हरिसिंह देव के शासनकाल में प्रारम्भ की गई मिथिला 
की पजी मे कवि के न/मोल्लेख को न पाकर उन्हें हरिसिंह देव का पू्ववर्ती 
मानते हैं। तदनुसार भी कवि का समय तेरहवी शती ही प्रतोत होता है। श्री 
सुतीतिकुमाद चटर्जी ने वर्रानरत्वाकर का सम्पादन करते हुए उसकी भूमिका 
में कवि के काल-विषयक उद्यार अ्क्तित विए हैं ( उतसे ध्वनित है वि इनका 
समय चौदहवी शती रहा होगा । कतिपय झाघुनिक झ्रालोचको में पजी में भी 
ज्योतिरीश्वर के नाम को ढूँढ तिकालने का यत्न किया है झ्ौर उन्हे विधापति 





१- सम्पादक श्रो सुनीतिकुमाद चदर्जी तथा १० बंबुप्राजी मिश्र ( श्रौकृष्ण मिश्र ) 
अषाशक -एशिपाटिफ सोप्तोइटो दर्गाल (सतलवत्ता) “१६४० ६० 


कहमन श्र 


का बदन छिद्ध किया है ।* 


घृत्तंसमागम मे एक दुष्ट प्ररित्राजज विश्वनगर और उसके शिष्य दुरा- 
चार के बीच एक सुन्दरी वेश्या अनगसेना के लिये कलह का चित्रण किया 
भया है। अनगसेता से शिष्य पहले मिला था परन्तु गुरु उसे श्रपने लिये चाहता 
था। उस युवती के बरामश से इसका निर्णय सज्जाति नामक ब्राह्मण को सौंपा 
जाता है जो बत्दर तथा दो बिल्लियो की लडाई की कथा के आधार पर इस 
भगड़े का निर्णय करता हुआ वेश्या को प्ने लिये रख लेता है । इसकी का 
लंदकमेलक एव हास्पार्णव के समान ही ग्रादि से अन्त तक ध्ृगाररस में पगी 
हुई है । पञचसायक नामक कामतन्त्रविषयक ग्रन्थ के रचयिता ज्योतिरीश्वर 
के लिये काममय अरहसन लिखना कोई बडी बात नहीं थी । 


कौतुफक-सर्वेस्व 


गोपीनाथ चक्रवर्ती वा कौतुकससर्वस्व दुर्ा-पूजा के उत्सव पर लिखा 
गया उत्तरकालीन प्रहसन है इसमे ग्रश्पील-तत्व अपेक्षाह्ुत कम प्रौर मनोरजक 
तत्व अ्रधिर प्राप्त होते हैं।भगेडी, लग्पट और सब प्रवार से दु्यंतती 
शजा कलिवत्सल पृण्यात्मा द्राह्मण सत्याचार के प्रति दुर्व्यवहार करता है। 
सत्याचार राज्य में फंसी हुई गड़बड़ी को देखता है | लोग परपीड़न मे शूरता, 
भूठ बोलने मे कुशलता भ्ोर धंशोल लोगो को घृणा की हृष्दि से देखने मे 
अपनी सज्जनता समभते हैं । तलवार से मक्खन की टिकिया काटने की एवं 
मच्छर की उपस्थिति से उसको काँपता देख दर्खोक सेनाएति के वीरत्व का 
सहज प्रमुमान वर सकते हैं। पुराणों मे वशित अनैतिक्ता की इस प्रहसन में 
हँसी उडाई गई है । ऋषियों ने पाप की चर्चा करते हुए उन्ही बातों वा निषेध 
किया है जिनका वे स्वय वृद्धावस्था के कारण उपभोग नहीं कर सकते । राजा 
स्वच्छुन्द प्रेम की घोषणा करता है, परन्तु स्दय गणिवा-विषयवः किसी प्रम्य॑ 
डिद्वाह प्ले धास्त हो जाता है। उसे ग़्त्ती के प्रास छुल्ा क्िद्रा ऋा़ालैत उस 





१- देघिये -वर्भर रलाकर +सेवक लक्ष्मणप्रसाद 
डी जरनेल आफ बियर रिसर्च सोसाइडी -१६५० 
जिहद ३४, भाग ३-४ पु० १७२. 


१छ० सस्कृत में एकाक्री रूपक 


घटला से गरित्ा इतनी अस्त होती है कि सब लौप उसे आइवासन प्रदान करने 
के हेतु दोड़े भरते हैं। राजा गशिका वी प्रसन्‍नता के लिये विवश होवर सब 
ब्राद्मणों वो राज्य से निदाप्त देता है ! 


कौतुक रत्नाकर 


बंगाल व बाणीनाथ के पुत्र अज्ञातनामा (कविताकिक , उपाधिधारी) 
राजपुराहित की एक अनुपप्त हास्थप्रघान हृति मिलती है, जित्तवा जीपक है. 
कौतुक रत्तावर । नोप्राखाली में स्थित भूलूपा के लक्ष्मशामाशिवय कवि 
वी यह सोलहवी झताब्दी को रचना है । इसमे पृश्य वजित नगर के धुरि- 
तारव नामक मूख राजा की हँसी उडाई गई है जिसने दुष्टो द्वारा हरी गई 
अपनी रानी को ढूंढ लाने का काय घूर्तों को सौंपा था | रानी प्रुलिस विभाग 
के प्रधान क्मवारी सुशीलान्तक के पास सुरक्षित थी। वह वस्तन्तोत्सव से 
शंकर रात पहले भगा ल्री गईंयी। राजा अपने मनन्‍्त्री कुमतिपुजे, पुरोहित 
प्राचारकालकूट ज्यातिपी अदशुभविन्तक, भ्रन्त पुर के प्रहरी चच्तण्डशेफ एवं अपने 
गुढ अजितेस्द्रिय आदि थी सलाह के अनुसार सारे काय प्म्पादित करता है । 
राजा अनग-तरगिएी नामक वैश्या को रानी के स्थान पर वसन्तोत्सव दे दिन 
रख तता है । इसी वीच कपटवेशघारी नामक' ध्रृत्त ब्राद्मण राती के हर्ता के 
रूप म प्रकट होता है। अन्य प्रहसतात्मक रचनाझो की तरह इसमे भी पात्रों 
के आचार विचार, उत्तर-प्रत्युत्तर अशिष्ठतापूर् हैं । भ्रतिशपोकित तथा ग्रामी- 
खाता भी इसम हृष्टिगत होती है जिसके कारण इसका व्यग्य एवं हास्य पीका 
पड गया है । न 


धर्तनर्तक 


सत्रहरी झतावदी के उत्तराद्य में सग्हरिविन्दुपुरे्ध के पुरे एवं दाप्ा- 
चरित नाटक तथा भ्रय कविठाओ के निर्माता सामराज दीक्षित का पृत- 
श्रीनतक भी दो सधिया में विभवत एकाकी प्रहसन है । यह भगवान विष्णु के 
अभिननन्‍्दव समारीह के अवसर पर रचा गया था । इसमे मुख्यत नव अबधूतो 
क्य उपहास किया गय्रा है। साधु पुरेश्वर एक नतकी के प्रेम म पढा था किस्तु 
उसने अपना प्रेम अपने शिष्यों से गुप्त रखा था ! इसके दोतो घ्विप्य उसका 


प्रहतन शा 


प्रणय-व्यापरर राजा पापाचार के समक्ष उद्घाटित कर देने हैं! इस कृति में 
पुवंवर्ती प्रहमनों की अपेक्षा अश्विष्टवापूण चित्र कम प्राये जाते हैं। फिर भी 
इसमे साहित्यिक हृष्टि से सयहनीय छुछ भी दिखाई नहीं देता । 


पूर्रोल्लिसित प्रद्मतादछी में परिगरस्ित कूठिया म॑ दृछ् अप्रकाज्षित 
हैं। इनका ज्ञान हमे हास्य रचताप्रा की आप्चिक पाण्डुलिपियों के अध्ययन से 
होता है ) ऐसी झृतिया मे काइयप-मोवोद्भव* कौर्तिदेव के वश्ावतस थी विश्व- 
नाथ देव के पौत और गोविन्ददेव के पृष् सुन्दरदेव वैद्य द्वारा दो सन्वियों मे 
रचित “विनोदरड्ड' नामक प्रह्सत भी है । इसकी रचना वसन्तोत्सव के 
समय उपत्थित सामाजिका के झनुरक्षराथ हुई थी । इसमे परम्परा के झनुषार 
घृर्तों एव रागमजरी वेश्या का चरित्राद्धुर किया गया है। इसका अन्त मरत- 
यावद से होता है। 


उन्मत्तकविकलक् 


भोसलवश्ञादलि चम्पू वाध्य एवं सभापतिदिलास शीषक नाटक के 
रचपिता वेंक्टेश्बर रुवि ने भी उन्मत्तकविकसश्प्रहसन लिखकर प्रहसनसाहित्य 
को समृद्ध करने का यत्न किया ।* उक्तरूपकद्रय तया चम्पूकाब्य दी हस्त-लिखित 
पोधणिया की तालिका स विदित होता है कि हमारे ताट्यशार दक्षिण भारत 








१- शाउयपगोव्रपतित होतिरेव वजाववस-ओऔ विश्वताव-देदात्गज योविस्ददवसुत-गुन्द रेव-वैच्च- 

स्कृत विनोदरज़प्रह्मने दितोय-मघों प्रदमोड्ड ॥ 
समाप्त्भिद प्रहसनम्‌ | 

२- वाउन्ते सूत्रधार -भ्रबमतिविस्तरेण ॥ 
गईदवरुन्तोन्सइसमयातुरूत॑ श्रीकॉबिराज-एुदरदेव देश विरदिते दितादरज़्नाला 
अहृबटत साम्राजिसनुावाम । (नेपप्पे) का काख्श मो वाक्षड इइ परत सभासू। 

विनोरएज्ड प्रहन । 

है पूद्शर [(विविस्यथ सटपम्‌) हस्तवतम्रणिमाणिक्यमाए़ो सृम्यते | मनु निदिष्टएुण- 
विश्ध्टमस्मदृदश एऐं. कबरतुमारिसावस्तवर द्रदाष्डवितश्लोइरासार शीततोपरल्य- 
अवुशग्रह्सटारतायक भो बड़दर्शनो-सागरनिराकरस्थ दद्भाषा-सावेभौमस्य प्रतिदिन- 
प्रवन्धनिमाणपरमेसदरम्ध यम राजमनीदियों भाग्धय-परिषामेन वेडुटेशबरकबिना यूहीत- 
इस्तु - दिश्चित-विरवितरुत्मत्तकडिड्लशनामईत सक्लटूदयानन्दविस्सनम्‌ प्रह्मतम्‌ । 


१७२ मस्कृत में एकाकी रूपक 


के भोसल-नृपेद्ध दरमोजि प्रथम के झ्राश्चित कवि थे | शरभोजि महाराज का 
शासन काल १७११६ से १७२८ तक माना जाता है । नैघुवकाश्यपगोत्रीय 
घमराज के पुत्र वेंकटेश की ये वूतियाँ ग्रव तक अप्रकाशित हैं। ये विद्वद्‌वश के 
थे । इतका उन्मत्तवविकलश्षप्रहसन भाग्लसाहित्य के प्रहमनों (स्थि८८) से 
से बहुत-कुछ मिलता है। इसका मुख्य उद्देश्य प्रेक्षकों को हँसाना है! फलस्वरूप 
इसमे कही-कह्ी ग्रभद्रता बे दशन होते हैं। विट सभा मे स्थित सामाजिकों के 
हृदयावजनाथ इस प्रस्तुत किया यया था । यहाँ भी वाटय श्ञासत्र के नियमानुसार 
ना दीपाठ का सम्यक्पालन क्या गया है। 


वेंकटेदवर कवि 


बेंक्टेश्वर नामक एक दूसरे महानुभाव के भानुप्रबन्धप्रहसन का नाम भी 
प्रहसनावली में मिलता है। ये कवि उन्मत्तकविक्लश प्रहसन के रचधिता वेक्टेश 
या वेषटेश्वर जी से सर्वथा भिन्न व्यकित है। यह कूति भ्रपने सप्पुर्ठ रुपमे 
तो नही मिलती किन्तु इसवे कुछ झगशो का निर्देश पाण्डुलिपियों वी सूची में 
अवश्य मिलता है। ये रामभद्दीक्षित के पतञ्जलि चरित काव्य के ध्याख्या- 
कार थे। इस व्याख्या मे और इसके भ्रन्त मे इन्होंने स्वय खो राममद्रदीक्षित* 
का शिष्य और श्री दक्षिणाशूर्ति का पुत्र घोषित कया है। भानुप्रवन्धरे के 
भरतवाक्य मे भी इनके पिता का नाम्र उल्लिखित है। इस प्रहसन वे अन्तिम 





१- इातें कौण्डियकुलठिलकदक्षिणापर्तिवेद्धुेश्वरशास्त्ति विरचितःयां पतक्ललिचरितब्याख्यायाँ 
ललिदाछ्यादा प्रथम संग ६ 


० सी ० ० ० ० 
व्याचष्टे किल रामरद मख्रिनस्तस्थाप्तशिष्य $ती, 
औभोद सहिवेश्डेटेश्वरकनि' यस्यानिदद्ध यश 8 एतजलिचरित व्याध्या-४। 


२- भूषा परुषण्यपथे चरन्तु भवतु क्षेम नृणा सबत 
अश्सैप्योद्यय फलनन्तुदुवया खेलन्तु राजा प्रिवा ६ 
कौ्डिस्यास्वयभण्टवायजतित * श्रीदक्षिणायूतिता 
काज्यस्वास्य चबेदुटेश्नर-कवि क्ता चिर जीवतु ॥ 

॥ थी गृरुभ्योनम' ३ आनुश्बध् भ्हमन + 


प्रहसन १७३ 


इलोक से कवि का तजौर के दरवार से निकट सम्बन्ध भी विज्ञापित होता 
है।* 


सोमवल्ली योगातनन्‍्द प्रहसत 


चित्तौड जिले के विद्वत्यरिवार म उत्पन्त कवि भरुणगिरिनाथ के 
सोमवल्ली योगानन्द प्रहतत का नाम भी मिलता है * इसके कवि ते भहाकदि 
चालिदस़ की कूठियों पर प्रसिद्ध टीकाएँ भी लिएी हैं । पह प्रहमन प्रकाशित 
होकर जनता के सामने नहीं आर सका है। इसम एक योगी की किसी कुमारी 
क्या के साथ प्रगय-लीला का वणन है। 


इसके अतिरिक्त वाइमीर क निवासी ग्रोविन्दश्नीवत्मादु, उपनामघारी 
चासुदेव बवीन्द्र का सुभगातन्द प्रहमन भी लिखा गया था । प्रस्तुत प्रहमन के 
अन्तिम झ्लाक से ज्ञ'त हावा है कि वे काश्मीरर के राजा भी थे। यह कृति 
भी प्रकाश में नही प्रा पाई है ४ 


किसी अज्ञातनाप्ा कृवि ने भी 'पलाण्दुमण्डत' नामक प्रहसन लिखकर 
प्रद्नसाहित्य को समृद्ध करते में योगदात क्या । यह प्रहमत अब चष्ठ हो 
चुका है। 





१- प्रानइबल्लिदेग्या क्स्थारसमेदुरा क्‍्टाक्षोमि 
भामनबुलमणिदाप सुबपतु शाहांधियं नित्यम्‌ इ 

२- प्रस्ति (ख) लु परेद्वांग्रहार नायक्मणे सामत्रेदसागर-सायाद्विरस्थ प्रष्टशापाकविता- 
सौयम्याभिषत्तस्थ फलाइरस्प कटक॑विकुलयदंप्घतप्दे भागणक्विनागढ़ेमरिश' श्लीमत' 
कविंद्रतों पोड़ पुदर' खीराजनायरैशिरुस्थ बह्ाप्डभाष्डपिबष्डमण्डलिवडिण्डमश्व चण्डिस्ल' 
श्रोकष्ठापसशिदण्डम*इल्मये. श्रा्िण्मप्रभो दौंद्ित” श्रोमदर्िरामनायिक्ास्ताथय* 
स्म्रापविभटटारकायें भागिनेश शशडिण्डिमकवि सादं भोप्त इति अ्रथितविरूदनामधेय* 
सुलभभादधय मरस्वतीद्याइलब्धकदिताश्ताद श्रीमानरूणगिरितायों नाम ॥ तेन (प्रणे- 
ते) सोमदच्दीयोग्राइद नाम्ना अहसनेन सभानियागमनुतिष्ठ्तम । गौगानंद प्रहपव, 


गए 
। 


काश्मीरोयण्डीयरायदोहिवमस्त॒जिविपवोरचूडामणिरापगीज्याबिद भ्रीउत्मद्भाएरताग- 
बेय-शोदासुदेक-नरेन्ट्र डिरचित सुत्ररव३ नाम प्रहतत सम्ूष्मु 


रण४ संस्कृत मे एकाक़ी रूपक 


तजोर के तुझोी महाराज प्रथम वे मन्त्री घनश्याम १८वीं झताब्दी 
के प्रथमाद्ध में बहुमुली प्रतिभा से सम्पन्न कवि हुए हैं। इन्होंने संस्कृत एवं 
प्राइव में अनेक ग्रन्थों की रचना की और प्रत्येक ग्रत्य मे अपने विद्वत्तापूर्ण जीवत 
पर प्रकाश टाज्ा है। इनकी विज्षक्षण बुद्धि का ज्ञान समय-समय पर उन्हें 
प्रदान की गईं विभित्र उप्राधित्रो वो देख कर होवा है। वह स्वय भ्रपने को 
बश्य वचस्‌, सर्वज्ष और सरस्वती कहा कले ये। प्रवोवचन्द्रोदय पर अपनी 
सजीवती टीका पे भी उन्होंने अपनी योग्यता का परिचय दिया है !६ ये महादेव 
भौर कायी के पुत्र थे तथा इनके भाई का नाम चिद्ाम्त्रथति एवं बह्विन वा 
शादम्भरी था । इनती सुन्दरी श्लौर कमलजा नामक दो विदुपी पत्नियाँ 
भी । इन्होंने राजशेखर-कूत विद्धघ्यालभज्जिका की टीका से स्वरीय बृतियों की 
तातिका भी भ्रस्तुत वी है। चनद्रथेत्रर और गोवधत इस महाकवि के दो प्रत्र- 
रत्न थे । चन्द्रशेखर ने भरते विता के बाव्य इमहुक पर और दूसरे पुत्र गोवघन 
ने घटकर्षर काव्य पर टीका लिखी। 


डमहक (चित्रावत्री ) 


इनके 'डमरूद' को कई लोगों ने प्रहसन की कोटि में रक़्खा है परन्तु 
वस्तुत यह रचना दाखमम्मत प्रहसन वहलाने योग्य सही है। इसमे हीन 
पात्रों का चरित नहीं प्रदर्शित विय। गया है । इसमे हास्य का प्राधान्य भी 
दिखाई नही देता । राजनुरज्जन,कलिद्प् सुक्विप्तउजीवन, कुकविसतायन, 
अवोयाबर, झाब्दिक भउजन पण्डित-एण्डन, जातिसतर्जन, प्रभुव्व शोर प्रसूण्ठा- 
मन्द, इन दम छोड़े-डोड़े अनद्ू रो मे यह प्रमितेय प्रवन्ध विभवत है। भ्रत्येवा 
श्लडूर के वसतवर्ता दो भिनर भिन पात्र हैं । कवि ते स्त्रय इसे विवब की 
सन्ना दी है |” प्रबन्ध, रूपक झौर वस्तु-प्रभिवान कोयो में निवन्ध ये तीन 
भ्रमिधाएँ कही गई हैं । इस पद्यमय अभिनेय रूपक को लिख कर कवि ने 
निस्तदेह प्स्कृत-नादय के क्षेत्र मे एक नई घारा श्रवादित वी है। इसी 
शणाना अन्य आधुनिक एकाड्री लाटिकाग्रो वे साथ वी जा सती है। कारण 
क॒वि के पुत्र चद्धश्षेर ने भी इतकी व्याख्या में इसे प्रहसत ले वह कर चित्रा 





१- डमखक €, ४. 
३- डेमरूक पात्नवुच्वावाम्‌ पू० 


प्रहणन १७ 


बली' कहा है | इसके अतिरिक्त घनश्याम वी पतियों द्वारा रचित राजशेखर 
को विद्शशाल-भेज्जिवा की टीका में इनकी कूतियों का वर्गीकरण करके इतके 
शोषक स्पप्ट लिखे गये हैं किन्तु डमल्क के आगे भार या प्रहमन जैसा कोई 
विशेष पद भही लिखित हैं। इस विवेचन से इसका प्रहसन होता प्रमाणित 
नही होता । 


प्रहस्ननों की पाष्डुलिपितालिशा भे इनके “बण्डानुरजव' प्रहतन का नान 
भी झ्ाता है। इममे हास्य वी प्रमुखता है । यह कृति अप्ूणा और भ्प्रकाशित 


है । 


नाटवाट प्रहसन 


मदनमहोत्मव के अवसर पर प्रमभ्यायतों के मतोबिसोदार्थ वासुदेव- 
चयनिसुत यदुनन्दत द्वारा विरचित नाटवाट प्रहसत का नाम भी प्राता है। 
कवि का जन्म सारस्वत कुल मे हुआ था । शिवजी की अर्घनाविषयद पद्या- 
बलि से इनका शिव्भक्त्र होगा सूचित होता है। इनका काल अर तक 
भनिश्चित-मा ही रहा है। सस्कू त-साहित्य के इतिहास लेखकों एवं नादूप- 
समीक्षरों ने इसे बहुत पुराता न कह कर ही स्तोष कर लिया है। गोपाल- 
नारायण कम्पनी से १८६१ ई. में प्रदाज्षित इसकी एक प्रति के अग्त में 
'पुस्तक-लेखक नेख ' के नाम से उद्धृत इलोक से इस रखना के रचताकाल पर 
बुछ प्रकाश पडता है।र तदनुप्तार यह रचना आज (भव सवत्‌ १८८७) से 
१०६ साल पुर् को अर्थात्‌ १९वी शताब्दी को प्रतीत होती है। नदयुग की रचना 
होने पर भी इसमे मध्यन्युग के समाज का चित्र इृष्टिग्रत होता है। इससे एक 





१- डमहकव्याथ्यावम्‌ ३, पुृ० ३३. 
३- नाटबादप्रहक्न ५, पुृ० २, वाटवाट प्रदद्दन पु० ७. 
३- हरि गहुदेहटएरिप्रण्डुददर किरश्ित हाटशाट अदृकव-सम्पूऐें श्‌ । एस्टहसेशक कैब» 
सर्पेध्-मुनिशाकेमूघल्लरे रच द्यावटे। 
प्राश्िदे शुकपश्ने नव॒स्या सोम्यवासरे ॥ 
काक्नोक्रोमिधानस्त्य स्वको ब्यविखिनुमुशा । 
जाटबाट-प्रहूपन यतये तत्समपितण ॥। 


१३६ सस्कृत में एवाकी रूपक 


पूरी कथा आदि स॑ ग्रन्त तक नहीं मिलती । किसी नगर के समवत कर्णाटक 
के कसी शहर में ताटग के (अतक या नट) राहगीरो का बार्तालाप इसमें 
सुनने को मिलता है । इन यात्रियों को शास्रविरुद्ध एव प्रकृति विपरीत अनग्रल 
बात सुनकर तथा इनके पात्रों के विचित्र नामा का देख कर घथ्वमेसवादि 
प्रहसना की माद धरा जाती है 


यहाँ भी उपयु कत प्रहसना की भाँति प्रेशक समाज को ग्रेन-केन प्रकारेज 
हुँसान छा प्रयत्न किया गया है। इसके वेद ज्योतिषी ग्रादि पान पूववर्ती 
हास्यात्मक कृतियी में अ्रद्धित पात्रों की तरह अपने अपन झाम्ल जान से शून्य 
ज्ञात होते हैं ।*े 


दो सधिमा में विभकत इस लघु प्रहसन की क्‍या में तारतम्य के श्रभाव 
श्रौर प्रथम सधि के कतिपम पात्रो की द्वितीय रूधि मे श्रनुपस्थिति को देख 
बहुत से समीक्षक इसे घार््रीय प्रहंसव की कोटि में रखने मे सक्तोच व स्ते हैं । इसमे 
नेपथ्‌ये, तत प्रविश्वाति, मनोदुती, ग्राकष्य झ्रादि मण्वीय निर्देशा तथा पात्रों 
की बडी सरया पर दृष्टिपात करने से भासित हाता है कि यह रूपक मवाई, 
रामतीला जैत लोकशली के नादयो के भ्रनुकरण पर अ्भिनयाथ रधा गया 
हीगा । इसम सूतघार द्वारा नान्‍्दी पाठ के प्रसजु में एकाड्डी प्रभितय पर 
मस्कूत के प्राचीन भाणा की छाया प्रतिविम्वित है ।४ स्लाहित्यिक इृप्टि से 
नाटबाट प्रहमत का विश्ञेष महत्व प्रतीत नही होता । 


उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारत भे प्राचीन काल से प्रहलतों की 
रचना होती रही है। भाणो की तरह उत्तरकालीन प्रहसनों मे भी निदृष्द 
समाज को चित्र उपलब्ध होते हैं। भग॑वदज्जुकीयमु, मत्तविलासादि प्रहसन 
साहित्य के उत्कृष्ट नमूने हैं। शेष मध्यपुणीन हास्पप्रणान रूपक लगभग एक 





4- ग्रश्िघानकोशों में नाट का प्र वर्णाटक का एक शहर भी बतताया शया है 
२- नाटवाट अहतत ३६, डे पु ११५ 

३-० नॉटिवाट प्रदेसन ३६-४७ प्‌ 45६ 

४- नाटवाद प्रदूमव ड्द प्‌ १-२ 


प्रहस्त श्छछ 


से हो प्रतीत होते है । दक्षिण भारत, बगाल आदि भारत के विभिन्न क्षेत्रो में 
राजाज्ञा से समय-समय पर मनाये जाने वाले त्यौहारों के ग्रवसर पर प्रेक्षको 
के मनोविनोद के लिये इस प्रकार के साहित्य की सृष्टि हुई। बारहवी सदी से 
लेकर संत्रहवी सदी तक पर्याप्त सस्या में श्टरगारप्तिकस हाम्य-च्यग्य-प्रघान 
रूपको की रचना हुई। साहित्य के ग्रस्य क्षेत्रों की भाँति उतरयुगीन प्रहसनों 
में भी मनोरञ्जन के स्ताथ साथ प्राण्टित्य-प्रदर्शत कवियों का उद्देश्य रहा है! 
आज के विद्वान प्रव भी प्रहसन-परम्परा को जीवित रखने का प्रपान कर रहे 


हैँ । 


चतुर्थ भ्रध्याय 


व्यायोग 


संत्कृत में व्यायोग 


परिचय 


व्यायोग एकावी रूपक का ही एक प्रकार है। इसकी क्या-वस्तु पुराण 
से लो हुई या इतिहासप्रसिद्ध होती है, किन्तु इसका नायक घीरोद्धत, राजधि 
अथवा दिव्य पुरुष होता है। इसमे कंशिवी-ृत्ति का प्रयोग निषिद्ध है। शेष 
त्तीन भारती, श्रारमटी ग्रौर पतालवती वृत्तियाँ प्रयुक्त होती हैं तथा गर्भ एव 
विमश को छोड कर मुख प्रतिमुख ग्रोर निवहरणा नामक सन्धियो वी योजना 
होती है। ब्यायाग मे हास्य एवं श्युपार का प्रयोग वजित है। करुएा, भयानक, 
चीौर रोदर एवं वीभत्स नामक रसो का प्रयोग किया जा सकता है। शगार* 
और हास्य से रहित (जो बेशिवी वृत्ति का भ्रुण है) होने के कारण हो 
स्वभाव से कोमल जियो को इस रूपक मे स्थान नही दिया गया । झाचाय 





१- श्रज्ञारे कंशिकी वोरे सात्वत्यारधटी पुत्र | 
रप्ते रो. घ वीभत्से वृत्ति स्वेंत्र भारी। सतत द -- ६-१८२ 


ब्यायोग हछ६ 


हेभचम्द्र ने अपने काव्यानुशासत मे स्पष्ट कह दिया हैं कि इसमें नायिकाएँ 
नही होती । जियो मे केवल दासियो को ही स्थान दिया जा सकता है। पुरुष 
पात्रों का इसमें बाहुल्य होता है। व्यायोग शब्द का अर्थ है जिसमे विविद 
ब्यकित युक्त हो! 


नाट्यमारूकार भरतगुनि ने इस नादय प्रकार ये बहवस्तत्नच पुरुषा ' 
अर्थात अनेक पुरुष पात्रों के रहने के कारए ही इसका नाम व्यायोग रक्‍्खा होगा । 
आचार्य अम्रिनवगरुष्त ने इसे अपनी टीका में स्पष्ट करने का यत्न भी किया 
है ।१ उनका मन है कि युद्ध भें पुरुषों के नियुक्त्र होने के कारण इसे व्यायोग 
कहा जाता है। यह दीप्त रस-युक्त नाद्यभेद व्यायाम भी कहा गया है।*ै 
बीर-मंयानेक्रादि रसो से ओत प्रोत होने के कारण युद्ध, नियुद्ध (इन्द्र युद) 
एवं संघर्ष भी इसमे प्रस्तुत किये जाते हैं, किन्तु ये युद्ध क्ियो के कारण नहीं 
होते । इसमें एक दिन का वृत्तान्त चित्रित किया जाता है । शेष सब बाती में 
ब्यायोग डिम के ममान ही होता है । ध 


भरठमुनि से लेकर आचार्य विश्ववाय तक जितने भी वादुयमीसासक 
हुए हैं, इन सबके क्षण ग्रन्यो के सम्यगालोडन करने पर ज्ञात होता है कि 





१- व्यायोगस्तु विछिज्ञ कार्य प्रद्यातवायक्र-शरीर | 


अन्‍्पत्तीजतबुक्त 

एवं विधस्तु कार्यों व्यायोपों दीप्वकान्यरस-योनि ॥ 

(टीका - मल्प्न स्त्रीजनश्ञ तेन युक्त चेटयादिना न तु नायिका दिम्रि वेशिकी- 
हीनत्वातु )) काय्यानुशासन (निर्णयतायर संस्करण) १० ३5६७ हक 


२- ब्यायोगस्तु डिमस्टेददोफभुते दिव्यनायक्रामावातु । वेवसगत्नोदतस्थ राजादेनॉयकता। 
अपित्वमात्यतेवाप्रतिइतेदीप्तरसस्ध ! रिव्येसवेेपेंषिमिल्ल नायके ने विवद्ोध्य 
अवतीयये । नतु कस्माइव ब्यायोर इत्पाह । युद्ध वियुद्धेति ! व्यायाये युद्आये नियु- 
ज्यन्दे युदणा यत्नेति व्यायोग इत्यरें.। सह्द्योति। शौये विद्याकुलरूपादिकता स्पर्धा । 
चीश कान्यशेण्ा-बुगपुत्न्‌ / सीष्करतत्दाः कोट्यैद्रादा, (तदुपय योनि कॉरणमस्य। 

अभिनवयुष्त 


३- ब्यायाप्रस्तु विखिल्े काज प्रखश्याठनायकश रीर. $ काव्यानुशासन - पृ« ३८६ 


शै८० सस्दृत म एकाकी ह्पव 


इत सव नाटयाचार्यों ने प्रवारातर स ब्यायाग का यही वक्षणा क्या है ॥९ 
कही-कही थोडा हेर-फेर अवश्य है । 


अ्रभिनवगुष्त के मतानुमार दवता नृपति अवबा ऋषि ब्यायोग का 
तायक नही होना चाहिय । परतु थाचाय विश्वनाथ न ग्रभिशवगुप्ताचाय से 
मतभद प्रकट करते हुए इसका नायर प्रन्यात घीराद्त राजाव अथवा दिव्य 
पुरुष माना हे और अपने ही नामधारी लिसी कवि के सौ घवाहरण को 
इसके उदाहरस स्वरूप प्ररतुत बिया है। राजबविरधदिब्या वा भवेद्धीरोद्धतश्घ 
स। सभवत आचाय विश्वनाथ न भास क दूँववाक़ व्यायोग वे नायर श्रीकृष्ण 
को ध्यान मे रख बर ही प्राचीन ग्राचार्यों स मतभेद प्रकट व्रत वा साहस 
किया होगा। इस प्रत्यक्ष प्रमाण्य को देस बर हम मोक्षादित्य के भीमविक्रम 
ध्यायोग वे सम्पादक द्वारा किये सये निष्नाड़ित ग्राक्षेप पर पुत विचार करने 
को बाध्य होना पडता है ।र 


झारदातनय बे ग्नुसार पात्रा वी सख्या दस स श्रधिक नही होनी 
चाहिय ।* सागरन«दी के ब्यायोग को “ऋपिकन्पापरिणययुक्त कहने से ध्वनित 
होहा है कि किसी युप मे व्यायोग मे हापस कुमारिया के विवाह थे चित्र 
अ्र्धित किये जाते रहे हांगे भोर उसमे गाम्भीय को हल्का करते के लिये घोड़ा 
बहुत भ्रवकाद् रहता होगा । परन्तु इसके उदाहरण प्रव प्रप्राप्त है।४ 
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३- अस्त्रौनिजित संद्राभों व्यायोग कविता बुर्घ 
नायकास्त्रिचतुब्यञ्ञ भवेयुन दशाधिका । भावप्रकाश ८ रे४८ड 

४- प्रध्यात नायक्विषय | ऋषिक यापरिणययुत सम्भोगमु्तो वा एकाडू । 
निषुद्युदददुनः दोष्शवीररीदरस विदितकथ सस्फोटवान्‌ मुखतिवहण्ादधियुक्त, 
नातिकखूणादज्ञार कृप्पते सदुभि। सोगरनन्दी (धरतकोश) से 


ब्यायोग 0 


माटय-शाक्ष से सम्बद्ध ग्रन्थो के शाद्बीय विवेचन को देख कर प्राचीत 
काल मे व्यायोगो के प्रदलन का ज्ञान तो होता ही है, साथ ही साहित्य के 
इतिहासो में दी गयी इनको नाम्मावलि तथा हस्त लिखित प्रोयियों की सूची में 
प्रदर्शित व्यायोगन्‍्तालिका से सस्छुव-साहित्य में इस प्रकार के लघु-रूपको की 
लोकप्रियता सिद्ध होती है ॥ भारत के ग्रन्य भाषाविदों ने भी सस्दृत व्या- 
मोगों का अनुवाद करके इसके प्रति अनुराग प्रकट किया है १ 


एकाकी साहित्य का गवेषणात्मक प्रध्णययन करते समय मुझे भ्रद तक जिन 
ब्यापोगहूपकों के नाप्त मिल पाए हैं उनकी सूची आरम्म मे दी जा चुकी है ६ 
उनमे से कुछ तो प्रकाशित हो चुके हैं झोर कुछ ग्रमी तक निमिराच्चन हैं। 
इस तालिका मे निदिप्ट रचनाग्रों के ग्रतिरिकत भास-नाटक-चकत में परि- 
गशित दृतघटोत्वच, कर्णमार और उरूमग को भी कतिपय इंतिहासविदों ने 
व्यागेग के वर्ग में रह्खा है । वस्तुव भासप्रथीव ये नाटक ऐसे हैं जिनमे 
उत्सप्टिकाक नामक रूपक के लक्षण भी घटते हैं भोर व्यायोग के भी। 
इतका सम्यक्‌ सध्ययत करने पर उक्त रूपकत्रय में उत्सुष्टिकाके के लक्षण 
अधिक मात्रा मे प्राप्त होते हैं। मत श्री चंद्रशेखर पाण्डेय भ्ादि इतिहास- 
लेखको! ने इन्हें उत्मृष्टिवाक ही वतलाया है । 





१९- देछिये - काश्वनपण्दित के घनेझर-विजय व्यायोग को दाजू भारतेरु हरिऋच्ध द्वारा 
हिंदी में भनुदाई । 

२- बयायोव ए्वनाओ में भासइंठ मध्यप्रव्यादोष, दृवदास्य्‌ दुतधशेतकच, कर्णधार भौए 
उख्मजू पमुख हैं वाइत्पति गैरोला  हस्कृत साहित्य डा इतिहास-बृहम्‌- 
सह्करण - (० ८रे४ डॉ० कोय के बनुनार भी दूठघटोजूर एक व्यायोय है 

३- उमष्टिकाशू एकाड्ो नेतार प्राइदा नय ॥ 
रफप्ोध्त रूष्ण” स्पायी बहुस्तीअरिदेवितमु । 
प्रध्याताप्रतिवृत्त द कविदुंदयां प्रपखदेत्‌ | 
आदत शिवृत्यज्ञान्यस्तिक्षपपराजगो: 3 
युद्ध चर छात्रा हठब्थ विवेदेद्कन बहु ॥ ग्रा. दर. 

ह४- कर्षभार दह एक उत्ृष्टिषादु है. दूधपयोक्कच भौर उल्भद्धू ये देनो एकाकी 
उत्यूष्टिकाडू हैं। (रुस्हृव साहित्य ढो रूपरेखा) - पृ० २४. 

ले. थोड़डशेखर प्राप्देय ठप्मा डों» एव. को. ब्याय। 


(रे पस्कृत भें एकाकी रूपक 

दूतघटोत्वच मे अभिमन्यु के वध वे वाद शोक सन्तस्त प्र्जुन के पुत्रवभ्‌ वा 
बदला जयद्रथवघ द्वारा लेने वी प्रतिज्ञा करने पर श्रीकृष्ण हिडिम्वा से उत्पन्त 
भीम के पुत्र घटोत्तच को दुर्घोषन के पास भेजते हैं। यहाँ उद्त वीर घटोल्च 
का दौत्यकम नाटकीय ढेंग से वर्णित है । बर्णभार मे कर्ण द्वारा ब्राह्मण-वेशधारी 
इन्द्र को अ्रपता बुण्डलक्वच दान में दे देना दिखलाया गया है। उरूभग में भी 
भभिमन्यु की मृत्यु वश ददला लेने के लिये पाण्डवों की प्रतिज्ञा के फ्लस्वरप 
भीम प्रौर दुर्योचन के बीच गदायुद्ध में असफल दुर्योधत की दयनोय मृत्यु का 
चित्रण है) इस रुपक मे विशेष वात यह है कि एंव झक में ही लगभग छथासठ 
(६६ ) श्लोक मिलते हैं । सस्कृत नाट्य परम्परा में मृत्यु का वणंत करने 
वाले भास के ही रूपत मिलते हैं। स्व० पाण्डेयजी “सस्कृत-साहित्य में दु खान्त- 
नाटकों का नितान्त अभाव है -” इस कथन का खण्डन करते हुए कर्णमार, 
उरूभग श्रौर भट्टनारायण" के वेणी-सहारादि वा दु खान्त के उदाहरण स्वरूप 
स्मरण करते हैं। परन्तु वास्तव भे दुख-प्रदष्ण साटव (ट्रेजैडी) हमारे नादूप- 
सिद्धात्तो बे स्वंधा-विरुद्ध है। स्व० पाण्डेयजी इतके हष्टान्तस्वरूप संस्कृत 
की मिल नाट्यकतिपों का लामोल्लेख करते है, उनमे दुप्टों वा बंध हुआ है । 
दुप्दो की मृत्यु से दुल वही होता और न मरनेवाले के प्रति सहानुभूति ही होती 
है । यह तथ्य सावजनीन है कि दुष्टात्मा की मृत्यु किसी के दुख का कारण 
नही होती, किन्तु पाश्वात्य दु ख-प्रवण नाटको मे नैता की मृत्यु दिखाई जाती है. 
जो प्रेक्षक' की सहानुभूति का पात्र होता है। श्रत उपर्युक्त रुपकों को पाग्ात्य 
ट्रेजडिपो का स्वानापरत नहीं माना जा सकता | 


कष् ्् ट न्‍ हर 4 


नाट्यग्चना-विधान_ की हृष्टि से ,य. रूपकत्रय उत्सृष्टिकौव' के भ्रधिक 
निकट प्रतीत होते है -। बहुत झी ग्रन्य विद्वानों; ने भी इन्हे व्यायोग-त,मानकर 
उत्सृष्टिकाकर ही माना है। झतएवं इन स्रदिश्य रूपको की यहाँ विस्तृत चर्चा 
नहीं की जा रही है । 





९ न>बभ्डन $ धुल ५ 
ब- सस्कृत नाटक प्राव सुद्ान्‍्य होते हैं किसु यह कथन युक्तिसजभुत नही कि सस्कृत से 
बु.थान्‍्त नाटरो/का निवांद प्रभाव है +« 5 तिश्चित हप से दु लात ब्ाटकआवे 
जोन घाहिं। सल्कृत सीदित्य को रुपेरेखा-पृ० २२४; स्व० पाण्डेय तथा हो» स्वाघ- 

कक +#$ 22 * 

२- कभाए - स्टटी -पुवालकुर 


+ 
व्यायोग पर 


राभायए और महाभारत सदा से परवर्ती साहित्य के उपजीव्य रहे 
हैं । व्यायोग-पटल के परिभोलन से प्रतीत होता है कि इनके रचयितामो को 
दीघरख़युक्त रूपको के लिये उपयुदतर सामरी महाभारत से ही मिल सदी है) 
इस अवार की ग्रधिकाश कृतियाँ महाभारत पर हो आधारित हैं। कृवल दृष्ण 
बवि का “ विक्रान्ध राघव ' और बोदन्यायतीअ् का ' कंलासताथ विजय ” 
रामायण पर आधित हैं । इन महाकाव्यों मे से किमी एक सूत्र को लेकर कविगण 
अपनी मौलिक प्रतिभा प्रदर्शित करते आए हैं। 


कवि बुलगुरु कालिदास द्वारा सम्मानित महाकवि भास ने भी जो 
केवल सम्कृत-नाव्थ-साहित्य के आविसृष्य हो नही हैं मषितु सर्द प्रथम एकाकी- 
बार भी हैं, ग्रपनी कृतियो के लिये उपयुक्त इतिवृत्त महाभारत से ही बुना । यहाँ 
पर बुच्द उप्रलब्ध ध्यायोगो मे से प्रमुख का सक्षेप मे परिचय प्राप्त कर लेना उचित 
होगा । सस्कृत-साहित्य में नाटकों की सजीव एवं यूत परम्परा के झनुवतक 
भास ब॒वि के दूतवाक्यवामक व्यापोग स ही हम इस चर्चा का प्रारम्भ करेंगे ॥ 


दृतवाश्प 

आम-नाटक-घक के ग्रन्तगत दुत-दावय व्यायोग का नाम सबसे पहले 
लिया जाता है। इसको क्या-दस्तु महाभारत के उद्योग पव से ली गई है ।* 
पाण्डवों ने बारह वर्षों का वनवास «समाप्त करने के उपरान्त इत्दप्रस्थ पहुँच 
कर वौरवों से, सन्यि को शर्तों वे अनुसार, झ्राघा राज्य माँगा । 


“ अभह ठु तव तेषा च श्रेयन्‍च्छामि भारत । 
धर्मादर्थात्‌ सुलाज्दंव राजन मा मीनश' प्रजा ॥* 
तुलना कीजिए -- 
> 


अनुभूत महद्‌ दुख मम्पूए स्रमय सच) 
परत्माक्मपि घम्य यहायाद्र तद्‌ विभज्यतामु ( करे 








१- महाररप्त - भ्रध्वाय ८२, ४३६० इद्योयपर्ददि भगवद्धान पे ॥ 
३- झेहभारत - अध्याद ८२, ६० (दृद्योदपरंणि अयबद्ान घर) 
३- हृठशक्य २० 


श्पड सरइत में एकाकी रूपक 


पाडवों ने युद्ध के भयद्थूर दुष्परिणामों से ससार को रक्षा के लिये 
सन्दि के प्रस्ताव के साथ श्रोडृध्णा को दूत बनाकर दुर्मोवन के पास भेजा। 
महांमारत की यही कथा दूतवाक्य में भास के कवित्व से निखर उठी है । 
कवि ने इसमे सवधा विरुद्ध प्रकृति के दो पात्रा को चुना है। एक शोर घीर 
गम्शोर सफ्ल राजनीतिज्न श्रीकृप्स हैं, जो त्याग एवं शान्ति की साक्षाद्‌ मूर्ति 
हैं । दूसरी ओर ईर्प्पालु दुर्पोघन है, जिसे कर्त व्याव तंब्य का कुछ भी घ्यात नही 
है । भगदान्‌ श्रीड्ृष्ण सारणशित उतक्तियो एव प्रत्युक्तियो द्वारा ज्येछ कौरव को 
समझाने का यरन करते हैं, परन्तु सब व्यथ होता है। उनका दुर्योधन को सभा 
से निराश होकर लौटता इस भ्रभिनेय काव्य मे बणित है। 


सध्यम ब्यायोग 


संस्कृत ब्यायोग-कानन का दूसरा पुष्प है - मध्यम ध्यायोग । यह भी 
भास की ही कृति है। इसका नायक महाभारत का श्रमुख पात्र कौन्तेय भीमसेन 
है। पाण्डवो मे इसका स्थान तीसरा था, इसलिये इसे भध्यमपाण्डव भी कहते 


हैं । 


मध्यमो:हमवध्यानासुत्सिक्ताना च मध्यम । 
मध्यमोह़ड क्षितो भद्र | अआतृशामपि मध्यम' ॥१ 


मध्यम व्यायोग मे महाभारत मे उल्लिखित बकासुर शोर ब्राह्मणा-्परि- 
बार की कथा का आश्रय लिया गया है। 


लाक्षागृहदहन के समय हिडिम्वा राक्षसी से मध्यम-पाण्डव का सम्पर्क 
होने के कारण भीम के घटोत्कच नामक पुत्र उत्पन्न हुआ था। पारस्परिक 
बचन के भ्रनुसार पुत्र-इशन होते ही हिडिम्वा और भीस का साथ छूट गया। 
भ्त के प्रस्तुत व्यायोग के अनुसार जहाँ हिडिस्वा रहती थी, उसी जगल में 
केशवदाप्त ब्राह्मण का परिवार एक यज्ञ मे सम्मितित होने के लिये जा रहां 
था। मांग मे उसका सामना धटोत्कच से हुआ जिसे माता के मोजनार्थ 





१-. गेध्यमं ब्वायोय रे 


ब्यायोग १८५ 


मनुष्य ढूंढ लाने का आदेश था । ब्राह्ण के तीन पुत्रों मे से एक की उसने 
कचना की | पृत्र-ग्रेम के कारझ केशवदास ने अपने आपको और पतिव्रता 
बाहरी ने पति के प्राणो की रक्षा के लिये स्वय को इस कार्य के लिये समिति 
किया किस्तु घटोलच ने वृद्ध होने के कारण ब्राह्मण को तथा स्ली जानकर 
ब्राह्मणी को भोज्य बनाता उचित नहीं समझा ज्येप्ठ सस्तान पिता को और 
कनिष्ठ माता को प्रिय होती है । फलत मब्यम-द्याद्मारा के राक्षस ले चला। 
तृपात मध्यम ने रास्ते मे जलाशय से जल ग्रहण करने की आज्ञा माँगी। 
घटोलच की स्वीकृति पाकर जलपानांथ ग्रये ब्राह्मश-परुत्ध के लौदने में 
बिलम्ब होता देस, राक्षत्त ने 'मध्यम-मब्दम' कह कर जोर से पुकारा । उसकी 
पुकार सुत भकस्माद ब्राह्मण के स्यान पर मध्यम्र-पाण्डव भीमसेव पहुंच गया। 
घटोत्कच के मुझ से वस्तुस्थिति का ज्ञान प्राप्त कर गाह्मण की रक्षा के हेतु 
उसने राक्षप्त की माता का आहार वनना स्वीकार कर लिया। सामने श्राने 
पर हिडिम्बा पवन-पुत्र भीम को पहचान गई। पिता-पुश्र का मेल हुआ और 
द्राह्मण परिदार का उद्धार | यही इस व्यायोग की सक्षिप्त क्या है। मध्यम 
पाण्डव द्वारा मध्यम ब्राह्मण की रक्षा की गई। इसलिये इसक्रा नामकरण 
“मंध्यम-व्यायोग' रखा गया है । 


सफत वाटक के लिये निम्नाकित पड्गुण आवश्यक होते हैं (१) घट» 
भाप्रो का ऐक्च (३) घटनाओं को सार्थफ्रता (३) घटनाओं की घात-प्रतिघात 
गति (४) कवित्य (५) चरित्र-चित्रए (६) स्वाभाविकतां। भाप्त के ताटकों 
में इन सब गुणों का समावेश उपलब्ध होता है । दूतवाक्य एव मध्यम व्यायोय 
के|ग्रनुशीलन से इस तथ्य की पुष्टि हो जाती है। इत रचनाओं में मास की 
सरल, सरस एव सुन्दर शी का परिचय मिलता है । 


भास प्रपनी दोनो ही कृतियों मे महामारत की छोटी-छोटी कयाओ्रो को 
मौलिक छप प्रदान करने मे सफल उतरे हैं। इनवा प्रध्ययत करते समय भास को, 
हम एक अनुभवी व्यक्ति, राजधर्म भे निष्णात पण्डित, उत्कृष्ट कोटि के नाटक- 
कार एवं विष्णु के अनन्प उपासक के रूप भे देखते हैं। दूतवाक्य में कृष्ण का 
दोत्यकर्ष वणित है, जिममे दुर्योधन और इृष्णा के संवाद से नॉटकीयता का 
पर्याप्त निदर्श न है । दोतों को ओर से एक दुघरे को नीचा दिखाने का प्रथल 
>होता है। भास ने आरम्भ में हो पाण्डदो के दूत के आने का समाचार सुनाढे 


ड़ 
१८६ सम्कत में एकाकी रूपक 
जप 


हुए जो वाक्य कहा हे वह उपमालडूार एवं यमक का सुदर दष्टान्त है। 


प्राप्त दिताद्य वचनादिह पाण्डवाना 
दौत्येन भृत्ययव कृष्ण मति स्॒क्ष्ण 
श्रोतु सखे त्वमपि सज्जय कण कणों 
नारी-मृदूनि_ वचनानति  युचिप्ठरस्थ ॥१ 


यहाँ पाण्डवा के प्रति कौरवा के हट्य में स्थित बुत्सित भाव भी 
भलकते हैं। 


हि भाप्त की रचता शैली प्रसाद एवं ग्राज के साथ साथ माधुयगुरः मे 
ओत प्रात है। इस अ्रपूव ली मे रचे गये चाटका के संवाद बड़े चुमते हुए 
सक्षिप्त एव सुदोध हैं जो भास वी नारबीयता वो पुष्ठ बताने में सहयोग 
प्रदान बरते हैं। ग्रद्यपद्यणयसवादा व भास का ठग अनोखा है। थी प्ण 
ओर दुर्योधद को गवोंक्तियों को पढ वर कवि का भाषा पर अधिकार उम्रको 
वाकपदुता एवं राजनीतिद्गता का परिचय प्राप्त होता है । विपक्षी वा समुचित 
उत्तर न दे सकने पर दुर्यावन का कृष्ण जैसे योगी पुर्ष के लिये भी भ्रपषब्द 
कहना नितान्त स्वाभाविक है। 
्त जा 
दुर्योधन -कष कृय दायाद्यप्िति | भो तदाप्रभृत्यव सदारस्पृह परमार्म 
जाना पितृतां क्‍्थ ब्रजेत्‌ ? 
वासुदेव - पुराविद भव॒ त ,पृच्छामि - पु छत + 
विचित्रवीर्यों विषयी विर्षात्त क्षयेशयात पुनरम्बिकायास्‌ । 
मात सेन जातो घुतराद्ट्र एुए लमेत राज्य लनक क्यते हैँ 
दुर्पोषन - भो दूत । न जानाति भवा राज्य व्यवहारम्‌ । 


५८24 3 हद 0 रा घ् रा 
ज्ोकृ-कल्याए की कामना करने वाले दूत के रूप मे श्रीकृष्ण बा सयत , शब्दी 
मे नैतिक उपद्रेश करना उनकी उदारता का परिचायक है श्रोर मूढ दुर्मोषत का 
अशिष्ट व्यवहार उसकी पामरता का । 





4-  दूतवाक्य १३ 


व्यायोग श्द्छ 


वासुदेव: -कर्तंव्यो आतृपु स्नेहो, विस्त्मत्तंव्या गुशेत्रा, ॥ 
+... सैम्बा्धों बस्धुमि' श्रेयाल्लोकयोस्मयोरवि ॥ 

दुर्गोधन' - भो गोपालक ... 

दुर्योधन: - गच्छ गच्छ पशुबुरोडदरेणुरूपिताड़ो द्रजमेव ॥ विफत्तीकृत 
ल्न्ल्ऊ कालः । है हि 
पारस्परिक वार्तालाप के बीच श्रीकृष्ण का मायावी रूप दिसबाकर 
कवि ने इस रूपक में चार चाँद लगा दिये हैं। सर्वत्र म्रदुभुतरस का सचार है। 
दुर्योधन तो ऐसे मायामय हृश्य को देखकर भ्रम में पड़ ही घाता है, दर्शक या 
पाठक भी इससे प्रभावित हो मुग्ध हो जाते हैं। महाभारत में मी वाद-विवाद 
के प्रसय में क्रुद्ध होकर श्रीकृष्ण ने ग्रपता भयकर विश्वरूप दिखलाया है । इस 
प्रकार दो विरुद्ध स्वभाव के चरित्नों का मनोहर रूप दूतवावय मे प्राप्त होता 
है 








दुर्षोधन: - मो दूत्‌ । ««« «,.-«-- भा-तिप्ठेदानीमू । कथन दृष्ट केशव, झय 
केशव: ,..अहोहस्वत्द केशवस्थ... अय -केशव.। -सर्व म्वेझालाया 
केशवा भवन्ति। ......किम्िंदानी करिप्ये ? भवतु दृष्टमु ... भो 
भो राजान: । शकंबेकः केशवों वध्यवाम्‌ १ 


तुलना कोजिए - हि अर 


४+ 5 जल हज 
एवमुक्सवा जहामोच्चे: केशव. परवोरहा 


"०४५ ) 7 
शखचक्रगदाशक्तिशज़ूला जुलनन्दरा. । 


माना बाहुपु इृष्णस्य दीष्यमानानि सर्वश्ना । 
ते दृष्टवा परमात्मान केश्ववस्य -महात्मत. ... ... 
«« त्यमोलयन्त नेत्राशणिराजानंम्रस्तवेतस: पे 





॥- दुतबाक्य 
२-० प्रद्म्राातर प्रयाए १६८. 


श्ष्द ससस्‍्कृत मे एकाक्री रूपक 


मध्यम-व्यायोग मे भी भीमसेन एवं घटोत्कच की दर्पोक्तियों के माध्यम 
से दो बीरो का स्वाभाविक चित्रण क्या गया है। भीससेन के मुख से 
ब्राह्मण को छोड देने की बात सुन कर घटोल्तच उसे मुक्त न करने की 
जिद पवड लेता है। बातो ही बातो में दोनो श्रपनी शक्ति की परीक्षा करने 
पर तुल जाते हैं । भीमसेन इस व्यायोग का न/यक है श्र नायकोचित बल- 
पराक्रम से युक्त घौर-वीर पुर्ष है! घटोत्तच की वीरता देखकर उसे श्रानन्‍्द 
होता है । 
भीमसेत -| निमुद्धवन्धमवधुय ) 
व्यपनयवलदफप हृष्टसारोईसि बीर। 
नहिं मम परिवेदोबिद्यते बाहुयुद्धें ॥* 


भीषमसुत घटोल्तच भी बडा बची है | वह दीर-ब्रेमी भी है। 'वलीबत् वेहि' 
के अनुसार दूर से वीर भीमसेन की दशनीय ध्राकृति को देखकर एक पराक्रमी 
के लिये उसके हृदय मे प्रादर माव उमड पडता है । 
घटोत्कच -न खल्वय ब्राह्मणबद् । भ्रहम दर्शनीयी5य पुरुष 

सिंहाइृति क्नकयट्टिसमानवाहु - 

मध्येतनुर्गरूडपक्षविलिप्तपक्ष 

विष्णुर्भ॑वे दृविकप्रिताम्बुजपत्रनेत्रो 

नेश्रममाहरतिबन्धुरिवायतोथ्यम्‌ ॥॥* 

वीर हो ने के साथ ही साथ वह ग्ुश्मकत भी है | घटोत्कच के भुख से 

माता के प्रति भक्ति भावना-मिश्रित विचार सुनकर भीम को भी मातृ-भक्ति 
के फलस्वष्टप प्राप्त पाण्डवो की वर्तमान दु्देशा की याद प्रा जाती है । 


भीमसेन ( झ्रात्मगतम ) - कथ मातुराज्ञेति । प्रहो गुरुणुश्ुपु खल्वय 
तपस्वी । 
माताकिल मनुष्याणा देवताना च॑ देवतमु । 
मातुराज्ञा पुरस्कृत्य वयमेता दशा गता ॥४ 
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ब्यायोग य 


भोम उसकी ग्रक्सेग्र-प्ररयणा वी झटाहना करता है। दीन-ब्राह्मणो 
के प्रति भी उसके हृदय में पर्याप्त सम्मान भर सहानुभूति है| राक्षत होने पर 
भी शूरवीर घटोत्तच में मानवीय गुर विद्यमात है । 


रूप सत्व वल् चंद पितृमि सहझ्य बहु) 
प्रगासु बीतकारूण्य मनस्घेदास्थ कीहश्मम ॥* 


उम्रका माहू प्रेम निराला है । ब्राह्मण के प्रति दयाशव होते हुए भी वह माँ 
की झ्राज्मा का टाल नहीं सकता ।* 


ग्रु-मक्त पिता की झूठी विन्दा को सहव न कर पअ्रतिद्वन्द्वी से लड़ते 
को तैयार हो जाता है। प्रन्त मे रहस्योद्घाटन होने पर ग्राज्ञाकारी पुत्र पिता 
से समा-याचठा करता है। भ्रीम भी उसे क्षमा प्रदात कर ग्रपते हृदय की 
विशालता तथा पितृत्व का परिचय देता है गौर पुत्र पराक्रमी होने का ग्राशी- 
बाँद ग्रह करता है ) 


हिडिम्बा राक्षमी होकर भी, द्रौपदी, गान्धारी प्रादि की तरह एक सती 
साध्वी पतिव्रता है । 


कौरव्यकुलदीपेन. पाण्डवेत महात्मना । 
सनाया या महाभाया परूर्ोन घौरिवात्मदा ॥र 
मीमसेत - ( विलोक्य ) वा पुनरियम्‌ ? प्रये देवी हिडिस्वा । 
अस््माक भ्रष्टराज्याना भ्रमता गहने वने । 
देवि ! सन्‍्तापो नाशझितस्त्वया॥॥ 
जात्या राक्षत्ी ॥ न समुदाचारेण 


वह जाति से ही राक्षमी है, आचरण से नही । बहुत दिनो के बाद वह अपने 
पति से मिल कर कृतकृत्य हो जाती है ओर उसका एक भारतीय नारी की 
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है६० सह्कृत में एकाकी रूपक 


हैं: 75१ 
सरह अभिवादन करती है । ग्रादश माता की तरह घटोत्कच को उसकी भूल 
का ज्ञाने करातों हुई पिता का अभिनदन करने की झा देतौ हैं । वह विसी 
देवी से कम नहीं। का 


इस तरह भास पाआ के व्यक्ति-वेचि9श्य द्वाय क्या को सजीव बनाने 
में निष्सात हैं। उनके पात्र रत्री हा या पुरद सामाय भूमिका पर ही हृष्टियत 
होते हैँ। वे कल्पनातोक' के प्राणी नहीं हैं । उनके पात्र चाहे दिव्य होया 
राक्षम मानवीय गुणों से मडित होते हैं । उनके विचारा एवं कार्यों मे कोई 
अमाधारण बात नहीं दैखी जाती । जव हम पाता के मनोवैज्ञानिक चरित्र- 
विकाप्त वी परीक्षा करते हैं तब पाते हैं कि भास आधुनिक युग के नाटककारो 
के साथ ही हैं । उनके गुर की श्री मीरवय जैसे सहृदयो ने मुक्त कण्ठ से सर 
हइनां की है -- 


पु 72०१0 ०3॥ डफ्रीधिज, 88858. 45 बाएएश 
गा0वेश्या 


महाभारत पर आधारित रूणको के चरित्र चित्रण में यद्यपि भास 
स्वतन्त्र न ये. तथापि उनके द्वारा वित्रित श्रीकृष्ण दुर्योधन, भीम ग्रादि 
उदात्त भावनाभो को उत्पन्न करने मे पुर्णतया समथ हैं और वे प्रदशको की 
सहानुभूति भी प्राप्त नर लेते हैं । सक्षेप मे भास के पात्र कालिदास, बारा, 
भवशभूति ग्रादि के पात्नो को तरह केवल कल्पनानगरो में विचरण करने वाले 
भावना के पुतल्ले नही हैं | वे भट्टनारायए घँसे श्रोज -प्रधान भी नही हैं भौर 
न वे शुद्क७ की तरह हेँसोढ़ ही हैं) इनमे प्राचीन कवियों के फ्राव्रोकी-्सी 
कामुकता तथा भावुकता नही दिखाई देती इनमे यथायंत्रा के दशन होते हैं। 

की रे द्र 


भास के नाटकों की झनेकता एवं विविधता से भास की मौतिकता 

तथा तादूयकला में निपुणाता स्वेत सिद्ध है। नाटय--आास्त्र वा प्रक्षरशा 
पलनिन न करने पर भी उनकी अभिनेय कृतियाँ श्रेष्ठ शव रोचछ सिद्ध हुई 

हैं !/इतिहास-एसणादि से लिये गए इतिवृत्त भी कवि की अनूठी कल्पना से 

_ मनोज वन गए हैं। भास के रूपको को लोकप्रियता का एक प्बभुख कारण 
उनकी प्रभिनेयता है। इनमे समय भौर स्थान की अन्विति का सफल निर्वाह 
हुआ है। जहा सस्कृत के बहुत से नाटक अभिनय के लिये श्रनुपयुक्त प्रतीत 


ब्यायोग ६१ 


होते हैं, वहाँ माप्त के नाटक रूम के सर्दंषा उपयुक्त हैं। दक्षिण भारत मे 
आंयासें द्वारा सैकडो वर्ष पूर्व से इनके नाटकों का ग्रमितय होता रहा है 


विक्टवल्ब, विनट्ट कत्पना और दोष-समासों वा श्रमाव ही कविदी 
रघनाग्रो की रोचकता वा मुख्य वारण है। भास की बंदर्भी शैली को हो 
कालिदास मे ग्रहरां किया। भाषा की सरलता को देख कर विदित होता है 
कि ये नाटव तत्वालौन साम'न्‍्य जनता को ध्यान में रत कर ही रखे गये 
हमि। प्रस्तावना में हो मुद्रालकार की सद्दायता स नाटक के प्रमुष्त पात्रों का 
परिचय कराने को कवि की पद्धति निरासी है । भास ने उप्मा, रूपफ एवं 
उस्पेक्षा जैसे गरल अ्रजकारो का प्रचुर प्रयोग किया है। रस तथा प्रसड्भ वे पनु- 
रुप शैली में परिवतन कर देना कवि के बौए हाथ का मेल है। वीग्विस्तार के 
स्पान पर शब्दों के परिमित प्रयोगो से ही भावों वी म्मस्पर्शी ब्यक्षता करने 
में भास निपुरा हैं। कवि की बेखनी के प्रभाव पे कई स्थल बड़े हो प्रभावों 
स्थादक एवं हृदयग्राही वन गए हैं। उदाहरणार्थ- मध्यमंव्यायोग में बिंछुएं 
हुए विंता-पुत्र का बड़े दिनों बाद हुआ्रा मेल बडा ही हृदयस्पर्शी है।.. 
4 8 3 


भीममेन - एहयेहि पुत्र । व्यतिक्रमकृत क्षान्तमेव । (परिष्वज्य) धातरार्र- 
वत-देवाग्नि पुत्रापेक्षीरि खलुपितृहृदयानि | पुत्र | श्रतिदलपरा- 
क़मो भव ।१ 
तू 
डर्मी प्रकार राक्षसी के प्राहारा् मध्यम-पुत्र को विदा करते समर्य माता-पिता 
का हात देख बर आँसू मही रोके जा सकते जज 


वृद्ध + हा पत्र ! क्थ गत एवं । 
तरुण । तरुणतानुत्पकान्ते । नियमपराध्ययन-प्रसक्त-बुढ्े ॥ 
कथमिहिं गजराजदन्तमस्त - स्तरूरिव यारयसि पुष्यितो विनाश ॥२ 


के 





क मध्यप ब्याणग 
२- मध्यम व्यायोग २४ 


श्ध्र सत्दृत मे एकाकी रूपक 


मध्यम-पुत्र बी उपक्षा होते देख एनरेय द्राह्मण का शुनाशेष आख्याव'! याद 
झा जाता है। 
तस्य ह जय पुत्रा झ्रासु । .. 
स ज्येष्ठ पुत्र निशह्ात उदाच - नन्विममिति नो एबेममिति । 
कनिष्ठ माता | लॉ हू मध्यमे सपादयालक्रतु॒ धुन शेपे ॥६ 


तुलना बीजिए - 
वृद्धा - ज्वे'्ठमिष्टटम न झन्कोमि परित्युक्तस । 
ब्राह्मयणी - ययथार्थों ज्येप्ठप्रिच्छति, तथाहमपि कनिष्ठमिच्छामि । 


द्वितीया - पित्रीरनिष्ट कस्येदानी प्रिम ? 
घटोत्कच - झभह प्रीतो5स्मि, क्षीघ्रमागच्छ ।र 


उसमे भी यज्ञ मे बतिदान देने के लियेझपने तीन पूत्रों में से एक का 
त्याग करते समय पिता ने ज्येष्ठ को भोर माता ते कनिष्ठ पुत्र को छाठी से 
लगा लिया या । मेकलो सन्तान को यह दुर्दशा सदा से ही होती भाई है । 
उसके भ्रति पाठकों की पूरी सहानुभूति होती है । इस प्रकार योररस के सफल 
नाटककार ने प्रणुय, करुएण एवं दिस्मय का सुरूर निर्वाह किया है। 


भास ने सासारिक बातो का सूद्षम निरीक्षण कर लोगो को उनसे 
लाभान्वित बरने के लिये जहुत सी नैतिक बातें लोकोक्तियों मे पिरो दी हैं। 
इन लोकोक्तियो द्वारा उन्होंने यागर मे सागर भर दिया है |] 


आपद हि पिता श्राप्तो ज्येष्ठपुत्रेण तायेंते ।९ 
सुष्टोषपि कुअरो वन्यो न व्याप्नघ्षयेद्ने ।४ 


उनके स्िलिष्ट चित्र नाटक के क्यानक को श्रोवृद्धि करते हैं । 
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ब्याग्रोग श्द३ 


पाद' दायादुपेद्धस्थ सर्वलोक्रोत्सद. सव । 
व्याविद्धों नमुद्रियंन तनुताम्रनसेन सेवी 
दौस्पेन भृत्यइव कृप्यमति' स कृष्ण । 
श्रोतु रज्े । त्वमपि सज्जयकर। क्या 


नवतु चएला चक्र कात्तचक्र नवाद्य । 


वस्ण तरुएवानुस्परान्ते *े 


कहीं कही समस्त पदों और दीघ॑ दादया का प्रयाग भी वे प्रसेद्भधृदश 
करते हैं किन्तु वह वावय काव्य-मौदय दी वृद्धि में सहायक होता है, वाघक 
नही । 








2 कृष्णापरानवभुद्ठा रिपरुवहिनीभदुम्भस्थलीदलनतीक्ष्णगदाघरम्य 
मलायु क्पेशरविनि सूतराखद्यत्र /१ 


धनञ्जयविजय व्यायोग 
भास के पश्चात्‌ लगसग १२०० ई में वाचनादाय न बनकब- 

| विजय व्यायोग रचा । इसकी रूबावस्तु महानारत के विराइपव के गोप्रहण- 
पर्व से सी गई है। दुर्षोषन बी शर्तों के अनुसार पाण्डत्रा को तेरह वए तब' दन 
में दास वरना था जिसमे एक दप दी अवदि झझ्याववास की थी। पाण्यव 
द्रोपदी-सहित मिन-पिन्र वेशों मे राजा उिराउ छे सरक्षण मे रह दर झनद्ञातवास 
की अवधि पूरी वर रहे थे । एक वप के पूष्ठ होद में तेरह रित शेय रहू तब 
कौरवों ने फीचक का वध हो जाने से विराट का निदल जान कर उसके राज्य 
पर भाकऊमए कर दिया । वे उनकी एक ला गाए हर ले गए। ऐसी विप्रम 





“ब.. दूद क्षय 

र- मध्यम ब्यारोंग 
३-. दूत बाक्प -पड« 
४. दूगवारा -रे१ 





श्ध्ड सस्दृत में एकावी रूपको 


परिस्थिति मे भीम, भरजु न ग्रादि ने अपना परराक्त्म दिखला कर कौरवों से 
गाए वापस ले ली । धनअय विजय में गोरक्षा की यही कथा वर्णित है । चन्द्रा< 
वली (जोघपुर) के परमार राजा घारावर्ष के भाई प्रह्तादनदेव" ने १२०६ ६ 
में पाथपराकफ़रम नामक ब्यायोग वी रचना की । इसका विधय भी गोरक्षण 
कम का चित्रण वरना है ।* थथा - 


अजुन (स्वगतम्‌) (साहकारमू) हतमिदानों कतंव्यान्तरेश 
वात्सातामहमुत्सव विरवयास्युच्च॑र्मुहु क्रन्‍्दता 
निष्क्रोणामि विराटकृट्टिममुखावस्थानमांनीय गा । 


पार्षपराक्रम श्रौर धनज्जयविजय की तुलना 


उबत दो कवियों की रचनाओो के एक हो क्थावस्तु पर झाश्चित होने 
पर भी इनके रचयिताओो के विचारो भर उनकी भाषा मे पर्याप्त श्रत्तर दृष्टि 
गत होता है। सबसे पहला भेद तो रूपव के झी्ष॑क का ही है । दूसरे, पात्रो वी 
संस्या में भी प्रार्थक्य है) 











घनअय-विजय पार्थपराक्रम 
अजु त अजु न 
अमाह्य उत्तरा .,. ... विशंटराजपृत्री 
विदाटकुमार द्रौपदी 
ड्न्द्र उत्तर नामक वुमार 
विद्याधर 
दुर्षोधत पुरुष एवं ज॑यमेन 
प्रतिहारी द्रोग 
सूत (इन्द्र का) भीष्म 
भीम (मध्यम पाष्डव) सुपेण 





क- तर्ट -आक ! अस्त्येक मुइ्टाजत्रीप्रक्वातदानिभित्त फ्वेपराक्रमतामा व्यायोग 
वारपरात्रम पृ० २ 
हे पाथपरकस ३८, पृ १३ 


व्यायोग श्ध् 


युधिध्दिर 
दुर्योधन 
सूत्र 
वास्तव 





भास न अपने नाटका म भारतीय नाट्यशासतत्र के नियमो का उल्लडूव 
करत का साहस किया है, परन्तु काश्नर्पाण्डित एव प्रह्नादतदेतव्र जैसे परवर्ती 
कवियों ने अपनी कृतियों मे नाट्य-सिद्धान्तों का अनुसरण करते हुए वीरस्स- 
प्रथान रूपक के अनुरूप विष्णु भगवान्‌ के नानारुपों तथा झक्तिदायिती माता 
चण्डी (दुर्गा) की स्तुति के उपरान्त इस व्यायोग के प्रमुख विषय का बड़े कला- 
त्मक ढंग से परिचय करवाया है। 


हरेलीलावराहस्य द्ट्रा-दण्ड स॒ पातु व ।* 
देवा से व शिवशतानि तनोतु झौरि- 
ये दौश्वेषपि तुलमन्नतुल  नगेद्धमु । 
लज्जा विजनित्य परिहृत्य भिय गुएणा 
गोपीजन॑ सरमस  परिरुम्यते सम ॥* 
तदूव ॒प्रमाप्टू._ विपद प्रणवातिहन्तूया 
न्यस्त पद महिपमूर्धनि चण्डिकाया । 
वेरी.._ यदीय - नखराशुपरीत - श्रद्धा 
शक्रायुधाडित - नवाम्बुधर - प्रभोज्मूत्‌ ॥* 


काव्य की चारुता 


इसके अतिरिक्त इन रम स्रिद्ध कवियो ने प्रभातकालीन एवं शरत्कालीन 
प्रकृति की मोहक छटा तथा थीकृष्य द्वारा हाथ में उठाए नन्दनपर्वत को झोमा 





१- दतज्ञयविजय 
३- शार्यपराक्रम 
३- धनज्ञयविजय 


श्ध्द धस्दृत में एकाकी रूपक 


था वर्णन वर अपने कदित्व का चमत्कार भी प्रदर्शित किया है ।६ 


स्थापक - (पुरोविलोवय) प्रहह | चारिमा हिमाचलवन्दनस्य 
नन्दिवद्धास्थ । तथा हि + 
नीले मौलिप्रणयिति घन वरगृुवल्मद्यलावे, 
विश्नत्पुच्यैविकचजुसुमाद्धांसिध. म्मितशोभागु । 
पाताघातक्षतरपपथ सीकराद्रेयारहार, 
स्पारस्पातितितरतिरति कस्‍्य नाउ्सोनयेसद्ध ॥*े 
मद्यपि दीक्षि-रमों वाल व्यायोग में कविता का रमणीय रूप दिखाने 
का कविया को बहुत कम अवसर मिलता है तथापि प्रस्तावना में ही देवी" 
देवताप्रों की स्तुति के ब्याज से वे अपनी कविता का मनोरम चित प्रस्तुत कर 
ही देते हैं। भस्तु - 
रमणीयप्रभात का झ्ौभनीय रूप काल्नावाय वी इत पक्तियों हें 
भद्धित है ८ 
दाराणा मुरबेरिणो रतिपतेमातुन्लिलोग्रीजित 
स्फारत्पट्रज-कोगरोदरजुपा निद्राविरामे ध्षिय । 
प्रत्युदबुद्मरालपत -- परहहब्दानप्रवन्धानुग 
भूज्जी मगतगायियेव सवस प्रोल्यूजति प्रा्भशे ॥२ 


मुर के झतु अलोगीडाथ विप्णु भगवान्‌ की नींद पूरी हो जान पर 
कामदेव की मात्रा लक्ष्मी जाम उठती है। बमल के भीतर बन्द भ्रमरी प्रभाव" 
काल में कमल बे थिलते ही प्य फ्डफडाती हुट मानों तुरन्त जाग्रे हुए पटहादि 
बजाने वाले लोगा के ताठबन्ध (ठरले के ताल के पीछे)पीछे चलती हुई मगल- 
शान गाने वाती नायिद्रा वे समान ग्रागव म निरल्तर कूज रही है। 


दरताल मे प्रद्ृति का अनुपम रूप दर्शक्ष का मन मोह लेता है। 
घरत्वाबीन प्राहतिक छटा देपते के लिये स्यय विष्णु भगवाद अपनी सोग्निद्य 





१- , प्रल्लांदतस्प कद्ठिता वर्सात, प्रस्े पार्थपराम्स डे 


२- पार्यपराक्रम, २. 
३- घतझप विजय २४५ 


ब्यायोग श््छ 


को शिथिल कर देते हैं तो साधारण लोगों का क्या कहना ? 
निष्कम्पा पृथिवी, सशादवलतता, निदुं दित चाम्बर, 
सुवब्यक्तामततारकेन्दुसरित काञ्प्रमूनाडिता । 
तोय बीत-दिप सरामि विक्मतकानि घुश्ना दिश्ो । 
द्रष्दु सप्रतिशारदी श्रियमिमा मन्ये प्रदुद्धों हरि ॥* 

“बाद तारो से जड़े झाकाश निमल नदनदी, खिले हुए काश, एवं निर्मल 
सरोवरों भे विर्रप्ित कमलों से मुझोभित दिशाओं वाती शान्त (निष्कम्प) 
पृथिवी का इरत्कालीन लावष्य देखने के लिये ही मानों विष्णु भगवान्‌ जाग्र उठे 
हैं। - 

गह झ्म्म उत्मेक्षालड्डार का एव सुन्दर उदाररुण प्रम्तुन करता है। 
ऐसी सुन्दर तथा सरस भूमिका के उपरान्त कवि काइनाचाय अज्ञातवास की 
प्रवंधि के पूछ होने का प्रामास कराने हुए झपती रचना का वीजन्यास बड़ें 
क्ल/त्मक इंम से करते हैं । 


सूतधार' - विरमक्षत समयवशात्तोषपि नेजसा निचया ॥ 
प्रक्टी भवत्रि विवस्वानेष क्रीटीव समयमुत्तीण ॥ 
[वतन प्रविशति. विरादामात्यने सहाजुन) 


ग्रजुन -[सोत्माहम) झनुकूल देव सक्ष्ती ।पत - 
पा लतान्विप्यो सेव लग्ता सम्प्रति प्राइयों । 
कुछराजोअमियावब्य स्वप्सेद ममागत हरे 


पार्थपराक्ष्मकार ने भी इसी पद्धति का अनुसरण ज्ष्या है । - 
(व प्रविद्यति यथ्य निरिष्टोश्जुन ) 
अजुन - अहो मप्ुचित उल्देष विधिरस्मावमू ।यत - 
प्राच्वली - चिह्रुराम्बरातरर्ष हप्टैवमेव स्थिता' 
सम्भूता अपर भूनुजोमपि जने कर्माणिदुर्मेह्यत । 
तामद्ाप्यरिमन्दिरे इतप्रदा सक्षमीमुपेक्षामहे 
तत्पुस्त्व परिहय हन्त चरता युक्‍तेव वा वलीवता ॥र 





६- घनजय विजय ६, 
३- छतए विजय १४ १५ 


३- परापराजर १० 


रद्द संस्कृत मे एकाकी रूप 


अजु न - (सानन्दमात्मगतम्‌) 
हन्त पल्लवितमथवा फलितमेव में च मतोरथपादपेन । 
यदय रालपाशाजूष्ट इतर पृतराष्ट्रसूनु मम हृष्टिपषमवतरति ।! 


अजु न गोरक्षा के बहाने वडी सुग्रमता से द्रौपदी के अपमान का बदला 
लेने का अवसर प्राप्त हुमा जानकर प्रप्मश्न होता है । भ्रव तक वृहप्नना के रूप 
में अपनी क्लीवता »ो देख कर उस्ते ग्लानि होती थी । इसी प्रकार इन कवियों 
ने महाभारत वी कथा को नाटकीय रूप प्रदान वर व्यायोग-साहिंत्य की सेवा 
क्ी। 


घनक्य विजय मे दुर्योबन शोर भ्जु न के बीच के सवाद में एक दूसरे 
वो ललकारने की बाते पद बर पाठक के हृदय मे ओजपूर्ण भाव उत्तन्न होते 
हैं। कई एक स्थलों पर भास जैसे कवियों का प्रभाव स्पष्ट प्रतीत होता हैं। 


नायक > अपसर कुहनाथ बूतमन्याहयय तदु ७ 
द्रुपदनूपति-पुत्री यत्र दासीकृतासीत । 
इह हि. दझरशलाकायातपूर्व स्व 
प्रति - नृपतिशराक्ष. क्षत्रिययूतवेलि ॥* 

तुलना कोजिये- 

घटोक्तच -- अक्षार्विषु् शवुने । कुरुवाणयोग्य 
मप्ठापद समरकर्मए युक्‍नरहूपम्‌ । 

न हात्र दारहरणा नच राज्यतन्त्र 
प्राणा परणोंपत्र रतिल्ग्रवलेश्वबाएों ॥र 


धनझ्ञयविजय की टीका 


झाण्डिल्य गोतोदेभव स्वामी सूरि के पुत्र लक्ष्मीकान्त ने बप्तन्तराजीम 





१- पार्थपराक्रम पृ०५ 
२- धनजयविजय ४७, 
ह- दूतबंदोत्कच ४६. 


ब्यायोग १६६ 


नाट्यशास्‍्त्र, भारतीय नाटयश्ास्त्र तथा दशरूपक का ग्रध्ययन करके काखनाचाय 
के घनअपविजय ब्यायोग पर टीका लिखी जो “लक्ष्मीडालीयम्‌ ' कहलाती है ।* 
शुसका ज्ञान हमे तमिल एवं सस्कृत की हस्तलिखित पोथियों की तालिका को 
इखते पर होता है ! इस टीका मे सरलकलाप्रवीण वाचन-पण्डित कौ रचना 
का ग्रथ ममभना सुबर हो सत्ता है । वनकाचाय के घनअ्यविजय वा वष्य- 
विषय भी गोरक्षण वाय है। 


सौगन्धिकाहुरण 


प्राप्त ब्यायोग प्रस्थावलि भे कवि विश्वनाथ के सौगन्विकाहरण का नाम 
भी बड़े आदर के साथ लिया जाता है। साहित्यदर्घशबा र विश्वनाथ और मौगन्घि- 
बाहरण के रचयिता विश्वनाथ के नामाक्षरों में साम्य देखकर सम्कूत प्रेमी 
विद्याधिया के समक्ष यह प्रब्त स्वभावत उठ खड़ा होता है कि कया ये दोना 
शक ही व्यक्ति हैं ? उदत रूपक बा ग्रन्त परीक्षण से पहले इस विवादमूलक 
प्रभ्त पर विचार कर लेना आवदयक प्रतीत होता है। श्रस्तु- 


वाचस्पति गेरोला न लिखा है कि राजा प्रताप सहदव के ग्राश्चित बवि 
विश्वनाथ ने सौगन्विकाहरण जेसे नाटको की रचता करके अपने विद्वदृवग 
का परिचय दिया” । इसी प्रकार वे ग्रलका र-झाम्त्री विश्वनाय को भी विद्वदृवश 
सम्भव वतखाते है । वस्तुत यह वात झन्‍्त साक्ष्य एवं वहि साक्ष्य से सही सिद्ध 
हो पाई है कि रपकक्‍्कार विश्वनाथ राजा प्रताप सहदेव के दरवार में आश्रय 
पाने थे। ग्रे रोलाजी तथा डॉ वीथ कवि का समय १७७३ वि. सवत्‌ अर्थात्‌ 
१३१६ ई मानते हैं। प्रातकारिक विश्वनाथ तथा सौगन्धिवाहरण के कर्ता रा 
समय वलदेव उपाध्याय १३०० से १३५० ई के वोच वा निर्धारित करते हैं । 
इसमें भी उक्स प्रइन हल नही होता । राजा प्रताप सहदेव वी चर्चा का सौगन्धि- 
बाहरण में सवथा अभाव है। दर्पशकार विश्वनाथ का समय चौइहवी 





॥- हंष्दृूवा वसातराजीय भारत दृशल्पक्मु । 
व्यायोग काइनग्रोन्तम्‌ व्यादुबे स्फुटभाषिते 
शाप्टित्य-गोतेसदत्न-स्वाप्रि-मुतोत्तर, । 
लद्शौ हान्वोअवते टीकालद्मीतातीय-समितास ३ 


२०० सस्कृत मे एकावी रूपर 


(१४ वी) शताब्दी है। दोगो विड्यानो थ जो अपने कुल का स्वय परिचय दिया 
है वह एक दूसरे के विवरण गे सर्वधा भिन्‍म है। साहित्याचार्य विश्वनाथ ने 
अपता परिचय साहित्यदपश के अन्त में दिया है। उपके अगुमार यह चन्द्र- 
शेखर कवि के पुत्र तथा सारायणदास वे पौर थे । यह सभरत उडीसा(उलल- 
देभीय) के थे। इसके गियरीत सौयन्विवाहरण वे लेसफ झरना परिचय देते 
हुए अपना सम्बन्ध रण प्रतापरद्व* के दरवार से पोडते हैं तथा अपने कुल का 
परणन करते समय अपन मामा अगस्त्य वा नाम ग्ादर वे साथ लेते हैं शिंसरो 
बव्यक्षित होता है कि कवि ने अ्रपन मामा से ही शिक्षा-दीक्षाग्रहण की होगी । 


राजा प्रतापरद्र (द्वितीय) तिलिग देश का घासक्र' था। वारगत के 
बाक्तीय वश्य मे सबसे प्रभावशाली राजा गणपति हुआ | गणपति ने ११६६ ई. 
मे राम्राज्य वा शासन सूत अपने हाथ में लिया ग्रौर १२६१ ई, तक राज्य 
पिया ) उसके मरने के उपरान्त उसती इस्लोती बेटी स्द्राम्वा राज्य की उत्त- 
राधिवारिणी दनी । टसमी वा उपताम र्द्रदेव महाराज जगत्‌ में प्रसिद्ध हुम्ना । 
दसके भी छोई पुत्र बे होत के वारण उसरा दौटित राजा प्रवापरद राज्य का 
उत्तराधिकारी बना |कालान्तर मं बही कायतीय बीरभद्वराजा प्रतापरद्र 
(द्वितीय) के नाम से विर्यात हुआ । इसने ही शासन काल में आलकारिक 
पिद्यालाथ हुमा जो झग्रस्त्य भी कहताता था । सभद्त ये अगस्त्य उपनाम- 
घारी विद्यान|।य ही मौगन्धिसाहरणकार पिश्वताथ के मामा रहे हा । 





॥- चण्शेखर मदात्रदि चउसुतु - श्रीविश्चवताव कविरावहत प्रबस्धम । 
भापहित्थदपणमसु सुिखों विदोक्य साहित्वतत्वमखिल मुखम्रेवजित्त ॥ 
सावत्यसन दर्निभातना श्रीवाराषणस्थाद्वम वदुशैति । 
हावमन समदप्न्‌ कक्ीनामप प्रदंध प्रयितोझतु लाके ॥ मा द ६६-१९० 


३- बृत्नधार राजाप्रतापरद्रण.._« सवद्मानमादिष्टाग्रत्मि - 
विश्वनाथ इतिल्यात कविरस्ति यदुत्तय । भ्रद्ा इतमरत्न च॒ जिंदुपा कर्णमूषणश ॥ « 
वाचस्तस्पकवेल्द्वारमथुरा इत्यत्र चित्र क्िमु - 
अख्यात ग्रकृतासर्दिशु रुणियु श्लेयातगरुत्य सुथी ॥ 
बेपश् दरगुदीकरा झ्ूविदगास ज्वकणदरलको - 
बाचोपूक्तिसदोत्ति दशित रुखाजमा सब्रमातुत | 
सौर्गा घकाहरण, ४४ पृ० २ 


ब्यापोय २०१ 


इसके झतिरिकत अन्य कारण हैं जो दावों विद्वनों को एक दूसरे से 
भिन्‍न्र प्िद्ध करते है । साहित्यदपणक्ार विश्वनाथ अपन ग्रन्थ मे जहाँ कही भी 
उदाहरण दते हैं वहाँ यह म्पप्ट लिख देते हैं कि प्रमुक अश् यहाँ से लिया गयारे 
यदि वे प्पती क्‍ति में से ही दुछ उद्घृत करते हैं तो ग॑ का झनुष्व करते हुए 
उल्लास के साथ लिखते हैं- यया मम नरनिहविजये !! इसी प्रकार साहित्य- 
दपण के पष्ठ परिच्छेद म॑ सन्ध्यड्ञा का वशन करते समय प्रतिवन्ध के उदा- 
हरण म॑ ग्रपती रचना प्रभादती का स्मरण करत हैं - यथा मम प्रभावत्या 
विदपक प्रति प्रधम्त - सखे क्थप्तिह एदात्री बतस ? इत्यादि । 


अपन पिता की झूति बा उल्लेंज करते हुए भी गव के साथ वहते हैं- 
“क्या मम हातपादानाम इत्यादि । परन्तु स्यायोग के लक्षण बरन के बाद 
उदाहरण प्रस्तुत करते समय वह वहते है यथा - सौगन्धिकाहरणम्‌ ।” यदि 
यह साहित्याचाय की ही स्वक्षीय कति होती तो यहाँ भी दे स्पप्ट लिख देते 
जैसा ग्रन्यत जिया है। श्र मनुष्य का स्वभाव है कि यव अपनी कुति विद्यमान 
हो तो वह पराय रचना मे लेकर दुप्टान्त रखना पसन्द नहीं करेगा। इतना 
ही नहीं, दगणकार विश्वनाथ पोडश भाषा वारविलामिनी भुजद्भ हैं । इसके 
प्रतिरिकत साहित्याणायं द्वारा निभित प्रवन्धो की तालिका पर दृष्टिपात करने 
से भी दोता विद्यानों वें व्यक्तित्व में भिन्‍नता स्वत सिद्ध हो छाती है। 
गैरोलाजी नभी ग्रालमारिक विश्वनाथ के जिन ६ य्त्यों का उल्लेख किया 
है, उतने सौगन्यिकाहरण का वाम नहीं लिया है।* यह ग्रन्थ-पटल इनकी 
बहुमुलली प्रतिभा का परिचायक है जद क्लि त्पककार दा एक भकेता सौगन्धि- 
काहरण ही उपगब्य है। दर्षशकार बे इन नो ग्रन्या म भी इसका उल्लेख 
नही है। श्री पी वी काणे न भी दप्घक्वार को कृतियों मे इसे स्थान नहीं 
दिया है। इन दोता वी शेली भी भिन्‍न है। जहाँ दाहित्याचाय विश्वनाथ की 
भाषा माधुय तथा प्रसाद गुणों स मण्डित है वह्मा नाटककार की भाषा अभि- 
नव-शब्द-विन्यास तया जदिल-ममस्त-पद्दा से युवत्र एवं व्याकरण के ग्रनुशा- 
सन मे पूर्णतवा जक्डी हुई है। इस प्रकार दोनों पश्डित्रों के व्यक्तित्व में भेद 





१- देखए- लशमीटीक्ासहित सहियदपंण की भुमिझ और मस्हंठ साहित्य का इति- 
हमर (वृदसस्करण) गैसेवा -१० ६६२ 


रण्रे सस्वृत मे एकावी रूपक 


स्पष्ट प्रिद्ध हो जाता है। जिस प्रकार सस्वृत साहित्य में कालिदासों एव 
विक्रमादित्यों गी कमी नही है उसी प्रकार विश्वनायों वा अभाव मी नही है। 
इन दो विश्वनाथों वे भ्रतिरिक्‍त सस्कृत जगत्‌ मे प्रसिद्ध अन्य विश्वनायों की 
सूचना भी मिलती है जो निम्नाडित सूची में निर्दिष्ट है। सौगन्धिकाहरण 
के रचपिता इन सबसे शलिन्‍न ब्यवित है। 








कवि रचना प्रकार 
१ विश्वनाथ मृगाडूलेखा नाटिका 
२ विश्वनाथभद् श्ृ्भार वाटिका या झप्ठार वाषिया 
३ तर्व॑पच्चानन विश्वनाथ 
४ विश्वनाथ(टीकाका र) राघवपाण्डवीय पर टीका टीका 





लक्षणरार एवं रूपककार विश्वनाथ बे व्यक्तित्व मे ही भ्रन्तर नही है, 
उनके क्यत मे भी भेद हैं। साहित्याचार्य विश्वगाथ ने साहित्यद्रपण मे सौग- 
स्थिकाहरण का नाम ब्यायोग के लक्षण करते समय उदाहरण - स्वरूप लिया 
है! । परन्तु इस रुपक के रचयिता ने इसकी भ्रस्तावना झौर झन्त मे इसे श्रेक्ष- 
श॒क्र को सज्ञा दी है।* ग्रत “सौगन्धिकाहरण” व्यायोग हैया प्रेक्लणाक ? यह 
प्रश्न भी सस्दृद साहित्य की विवादग्रस्त समस्याओं मे स एवं वन गया है। इस 
प्रश्न पर विचार करने स॑ पहले व्यायोग और प्रेक्षणव के लक्षणों का तुलना- 
त्मक अध्ययन करना अनुचित न होगा । 





१- ब्यादतिदृतत व्यापाग स्वल्पस्त्रीजनसब॒त + 
यथा सोगाविकाडरणम्‌ भा द परि ६ 


३- तथ कावना प्रणीरममिनव सोगधिकाहरण नाम ग्रेक्षणकमस्मास्वमिनीडपूदम।स्त । 
समाप्ठमिद सोगबिकाहरण नाम ब्रेक्षणक्मु ॥ . सौगध्वाटरण पु० २० 


ब्यायोग श्०्३ 
ब्यायोग और प्रेक्षयक का तुलनात्मक विवेचन 


व्यायोग भें कया-वस्तु पुराए-अमिद्ध या इतिहास-अमसिद्ध होती है। इसका 
नायक घीरोडन राजपि अथवा दिव्य पुरुष रहता है। इसमे पात्रो का बाहुल्य 
तो होता है परन्तु छी-पात्रो का अभाव मा रहता है, युद्ध होता है किन्तु स्त्री के 
कारण नहीं । इसका विस्तृत लक्षण प्रारम्भ मे ही दिया गया है। प्रेड्डण प्रेक्ष- 
खाक का पर्याम प्रतीत होता है। इसका लक्षण झाहित्य दपए में दृष्टिगत होता 
है। प्रेक्षशिव, प्रेक्षण्रीयत्र आदि पद अभिधानकोशों एवं विभिन्न साहित्याचार्यों 
के सक्षण-प्रत्थो में रूपक के एक भेद के अर्थ में प्राप्त होने है।॥ इतके प्रनु- 
मन्धान से प्रेह्कण प्रेक्षणर का ही स्थानापन्न प्रतीत होता है । भारदातव॒ब, भोज 
एवं सागरनस्दी इसे नृत्तहपकर मानते हैं--'प्रेज्णिर नृत्त स्पकम ।...... 


व्याग्रोग एव प्रेड्डुण के लक्षणों को ध्यान मे रख कर जब हम सौगन्धि- 
छा हरण का प्रध्ययत करते हैं तो इसके व्यायोग होने में कोई मन्देह नही रह 
जाता ! कारण, इसकी कथा वस्तु का आधार, वन-पव के अन्तयत्त तीर्थयात्रा 
के समय की कथा वा वह भाग है जहाँ सस्‍्तान करती हुई द्रौपदी को गर्धमादन 
परवंेत की ओर से उड़ कर आया हुझा "सौगन्धिक” नाम का मल मिलता 
है । इस प्रकार के भर भी , फूल लाने का आप्रह द्रौपदी धीरोद्धत नायक 
भीमसेन से करती है। 


भीमसेन - 
सौगन्यिक किमपि गन्धवहोषनीत सालोज्य कौतुकवताहदयेन कृष्णा । 
गन्‍्यानि याचितवती किल ताहशानि सजस्तदाहनि-विधो मम बाहुरेष ॥*२ 


इमके सहायक पुरुष पात्रों में हतुमात, कृदेर वज्युकी, युश्रिप्िर, 
नकुल, सहदेव आदि हैं । स्ियों मे केवल द्रौपदी के ही दर्षत होते हैं। इसमे वुबर 
के साथ युद्ध र्री-निमित्तक नही हैँ, प्रत्युत सोगन्धिकपुष्पष के कारण हुआ है। 





4- देखिए - भरतकोष मे प्रेश्षजक का झर्य एवं दिवरभ £ 
३- सोगब्िकाहरुण ८, पूृ० ३ 


श्न्ोः सस्कृत मे एकावी रूपक 


इसमे श्गार रस से सम्बन्ध रसते बाली पैशिवी पृत्ति वा आशय न लेकर 
झारभदटी था प्रयोग क्या गया है । वीर एवं भ्रदुभुत रस्त मुस्य-रस के रूप मे 
विद्यमान हैं । दम प्रकार दर्पणावार द्वारा पक्षित व्यायोग फे सत्र वन्षण इसमें 
बतपान हैं । 


फिर भी हूपदकार विश्वेगाध के उपयुक्त वाक्यों ने सबको भ्रम में 
डाल दिया है । डॉ दशरथ श्रोभा ने अपनी एक पुस्तक मे सरझृत में एकारी 
विपय पर चर्चा बरतें हुय सौग्रन्धिकाहरण की गणना प्रेद्शश-कोटि के रूपको 
के साथ वी है* जबक्ि प्रेद्णा का एक भी लक्षण इसमें लक्षितर नहीं होता! 
बारणा, इसम नायक नीच होता है, गर्भ तथा विमश सन्वियों का ग्रभाव होता 
है, प्रवेशर श्रौर सूमधार को भी इसमें स्थान नहीं दिया जाता। नियुद्ध 
(वाह्यु:), सम्फेद (सरोपभापण) भ्रादि थे चित इसम मिलते हैं तथा सब 
वृत्तियाँ होती हू । प्ररोचना तथा नान्‍्दीपाठ नेपय्‌य से प्रसारित होते है। इस 
लक्षण को ध्यान में रसते हुए प्रेद्लणा के उदा£रणस्वरूप वालिवध को पाठकों 
बे! समक्ष प्रस्तुत बरता श्रथित्न युबिवसगत प्रतीत हाता है। डॉ ग्रोभा प्रेक्षणक 
के लक्षण बरते हुए आगे एवं बडे नाटक के अन्तयत झान वाते दूसरे साटको 
को भी प्रद्धए की मज्ञा दते है ।! इस प्रसग में उन्होंत राजशेखर को याद 
जिया है । सौगन्विकाहरण किसी बड़े नाटक के वौच मे भी नहीं खेला गया 
है । यह ता एक स्व॒ततन्त्र लघु नाटक है। प्रद इसे करटेनरेजर मानकर भी 





१- भास्करकवि का 'उमत राषव ', लोक्त थ भट्ट का ' कृष्णाम्युदय ', विश्वताय का 
सौगधिषराहरण पग्रेडरण की कोटि फे प्रोते हैं - हिंदी नाटक उद्धव और दिवास 
पुृ० ३२६ 

३- जब एु$ साटक के प्रतमद दूसरा माटक आए जाठा हैतो वह प्रेह्डण बहलता है| 
राजशेखर के बालरामायण नाठक के भतगत एक प्रेक्षणक पाया जाता है। . . 

मौगधिकाहरण प्रेद्धण की कोटि म भरते हैं । यह एवाडुगी स॑त्ृत का एंक प्रवार 

से कटेंतरेजर रद्गा ज/ सकता है - हिंदी नाटक झद्भूब भोर विकास पृ० ३२५. 
अग्रेजी म॑ बड़े नाटकों के साथ साथ जिन नाटकों का भभिनय होता था, बे कर्ठे- 
नरेजर कहलाते ये । उन्हीं का विकसित रुप भाशुतिक एकाडुी है । प्रेक्षणक सस्कृत 
वृहदनाटवा के मध्य से भ्रभिनीत होते ये । सपभ्व है इनका दिक्लास वही से हुप्रा 


ह्दो। हुये नाटक उद्धव भौर विकास पृ० ३२६ 


व्यायोग र्ग्प्‌ 


प्रेश्षणक (प्रेद्नश) की कोटि मे रखने में स्कोंच होता है। डॉ कौय एवं 
इष्णमाचारी जैसे इतिहासकारा एवं साहित्य के समीक्षकों ने भी इस व्यायोग 
के नाम से ही ग्लकृत किया है। श्रीकृष्णनाचारो जी ने इस पुष्तव का 
नामासतर 'परिशय ब्यायोग' भी बतलाया है। उन्हाव अम्य उपस्पयों की 
पटलिका प्रस्तुन करत समय प्रेड्ढ ग के इष्टाल स्यझय सौगत्थिकाहरुण का 
साम न लेकर झरदातनय एवं सागरनत्दी जैँगे प्रामाणिक लक्षणझारों वा 
अनुसरण बरते हुए जिपुरमदन, नृत्तिह विजय और वालिवध वा ही नाम 
हिया है। ग्रव विचारणीय प्रशन यह रह जाता है वि जप सागन्थिराहएण 
घ्यायोग है तो इसके रचयिता न इसके लिए प्रेक्षणशक नामक आमक शब्द क्यो 
बुना जिश्ते लक्षपकार तथा हपक्कार के कथन में भेद प्रकट होता है। 


विविध ग्रस्‍स्यों दे! रचयिता होने के व्वरण सवनोमुदी प्रतिभा-सम्पस्त 
साहित्याचाय विश्वताय का सौगस्विताहरण वो ध्यायोग कहना उनका प्रमाद 
था, ऐसा कहने का दुस्‍्साहस विता विचारे नहीं किया जा सकता | अतएवं यदि 
हम एक मात्र सौगन्धिकाहरण के कता विश्ववाय की कृति म॑ प्रतिलिपिकारो 
के प्रमाद से प्रेशर पद झा पड़ा होगा-ऐसा कह तो दोना विद्वाना को किसी 
प्रकार की ठेप नदी पहुँचती । प्राच्ीव भारत म मुद्रा दी प्रथा नहीं थी | उस 
युय के किया वी स्वहस्मलिसित प्रतियाँ अर नही मिलती हैं। डो देखव में 
भी झाती हैं वे परहस्तलिखित होती है। झत्र सभव है, यह प्रतितिवियारों वी 
उपक्षा दा ही प्रसाद हो । 


अभिधान कोश्नकारो ने भी प्रेक्षणक शब्द के विनिल अथ बताएं हे। 
उनमें स इमक्छा एव अर्थ सामान्य रूयफ़ भी मिलत्रा है। परन्तु यहा सौगन्वि- 
गररण में उल्लिखित प्रेक्षणक के आवार पर इसे सामान्यर्पत्त मान लेने पर 
प्रतिब्याष्ति दोष की सभावता है अत इसे पाठालर मानते में कोई हावि 
प्रतीत नही होती । 


काव्य सोप्ठव 


इस विवादमुत्क प्रश्न के समाधान के पद्चाद सौगन्थिरराहरण मे 
प्रदर्शित बवि के कवित्द पर सक्ेद्त में विचार कर लेना अप्रासमिर ते होबा 4 


ज्ण्ई सम्कृत में एकाकी रूपक 


महामारत की जिस कया वा संकेत ऊपर दिया जा चुका है, उसमे कवि विश्व- 
नाथ ने श्रपनी वल्पनाप्रसूत प्रतिमा ढवारा आवश्यकतानुमार कुछ परिवर्तन कर 
दिया है जिससे दसकी चारता एवं रोचकता म वृद्धि हो गई है। ग्रन्थ के 
प्रारम्भ में ही प्रस्तावना से विधय प्रवेश की सुन्दर-यद्धति को देखकर कवि को 
तिपशाता का परिचय सियता है 


उतकी पक्रितिया का पढ़े कर काजिदास के पात्र प्रवेश द्वारा वीजन्योसँ 
की पद्धति का स्मरण हा श्राता है। 


लबाम्मि बीतशगंग हारिस्प प्रसस हृत ॥ 
एप राजेब दुष्यन्त सारगेशातिरहसा। 


जिस प्रशार वानिदाम के झाउुन्तल में देर होते का कारएा नी के 
मधुर गीत को वतवाया गया है उत्ती प्रकार विश्वनाथ ने भी फू्ों के लाते पे 
प्रितम्व होने वो ही ग्रभिनय में देर होने वा कारण बताया है । 


कृत्य किमस्मात्रमिद भवस्या' सद्े प्रसुता्यहमाहरामि।) 
द्वेव्या कृतःसौ द्रपदात्मजाया सौगम्धिकानीय समीस्मूनु ॥ 


/ जिस प्रवार पदनततय भीम द्रौपदी के लिये सौगन्धिक पृष्प ला देदा है 
ठीक उसी ग्रकार मैं ग्रापके लिए फूल ला दैता हू ।” यहां भीम की उत्पत्ति वायु 
से हुई थीं, इसका सकेत है। महाभारत में भी उसे पवनात्मज कहा गया है ॥* 


कवि ने महाभारत की क्या में परिवर्तन कर, उसे नॉटबीय रूप देकर 
मोगन्धिकाहरए वी श्रीवृद्धि वो है। महाभारत में मीमसेव युधिध्टिर के पीछे 
जाहर सरोवर मे पूल वसपूर्वक तेते हैं किन्तु यहा भीम प्रमेराज द्वारा रोके 
जाने के मय से इस कार्य के सम्पादतार्थ चुपचाप निकल पड़ते हैं, जिससे गुरु 
ज्ञता की भ्राज्ञा वा उल्लन्दत होने से मर्यादा का मंग भी नहीं होता और प्रिया 
की इच्छा की धूर्ति भी निर्विक्ष हो जाती है । 





क- प्रमिक्ठात छाझुठत 
हे सटाओरत >प्रब्यपव्रणि तीयथांत्रा "१२१ -प्रध्याय हे. 


च्यायोग २०७ 


“ध्रुव प्रियाया प्रखय क्षति ब्रजेद्‌ विपर्यये स्थाद्‌ गुरवागनिक्रम का 


नायक भीम को अपने प्रति द्रौपदी के अखण्ड प्रेम को देखकर ग्रवे और 
उल्लाव का प्रनुभव होता है, कारण द्ोपदी प्रेम के दक से उसकी भुजाभ्रो के 
बल की परीक्षा भी करना चाहती है। वीरदिलासिनी पत्नी पति को काम 
माँप बर तत्क्षण प्रचण्ड विरह वेदना से पीडित हो डवडबाई आँखों से भीम को 
विदा करती है। झुभ घड़ी मे थ्श्रुदशत से अनिष्ट होने की सभावना रहती है, 
इमे ध्यात भे रख कर मानव जगत्‌ वे सूुक्ष्मनिरीक्षक कवि ने भीम द्वारा 
क्षत्रिपाणी को कातर न बनने का आदेश क्या है। भीम को झपने वाहुवल पर 
पूर्ण विश्वास है। वह प्रपती प्रतिज्ञा पूण्ठा करने के लिये प्रस्थान करता है । 
सुगन्धयुवत वायु जिस ओर वह रही थी, उसका अनुसरण करते हुए भीम 
को वनश्री देखने का अवसर मिलता है। यहाँ कवि वा वगात महाभारत के 
प्रहति चित्रण से उच्चक्ोटि का प्रतीत होता है । 


दर्पोंद्रिवत अरास्पातसुलभात डुद्धवद् डुव 
पाकोद्गस्घिकपित्यधस्मरकविक्रीडासहिप्एुद्रुमा । 
हश्यन्ते च रतोत्मुकादुलशुवव्यापार -वीक्षादर- 
स्मेरान्योन्य विषक्तहश्टिशव रस्त्रेणा वनक्षोराय ॥॥* 
सुनना कीजिये-- 
एम्कोकिलिनिनादेषु परट्ूषदाभिसर्तेपु च॑ 
वद्धशोत्रमनश्चक्षु जगामामितविक्रमा ॥ 
जिध्रमाणो महातेजातू स्वतु कुसुमोदभवम्‌ । 
गन्धमुद्ामकामोधसी वने मत्त इव द्विप ॥"े 


इसी प्रसंग में उत्प्रेक्षा द्वारा कवि बांस के अन्दर से तिक्‍लने वाले 
चदार्थ बश्चलोचन का उल्लेख करते हुए वन की झोमा अद्धित करते हैं। ये वाँस 
के पेड काँटो के ग्रग्रमाग में लगे हुए चमर भूगो के मुलायम वालो से ऐसे 





॥ै- सोरधिकाहरण १४ 
२- महाभारत -शअरध्यपदेति तोथंदान्ना २९-३६ 


र्ण्८ सत्कृत में एकाकी रूपक 


सुव्ोभित हा रह हैं माना पत्र जान के कारण फटी गाँठ के भीवर से निकला 
मोती की क्रिणा का व्यतिकर हा | चमरनामक जगल्ी पयु विशप का 
उल्लेख कालिदास के मेघटूत म भी मिलता है । इस प्रकार बवि द्वारा प्रति के 
सूक्ष्मनिरीक्षण का परिचय उपउब्ध होता है । 


गन्धमादन पवत के समीप झात हा भीम को अपन भाद पवननन्‍तनय 
ह॒तुपान्‌ की याद भरा जाती है| वहा हनुमान्‌ क दान भी हांत हैं। महाभारत 
भे हनुमान्‌ भोम को चारा युगा का महत्व भ्रवग अवय सममात कृए भकत" 
वत्सल राम के जीवन का वृत्तान्त सुनात हैं। विश्वनाय दवि न यह प्रसंग 
सोया धिवराहरण से छोड दिया है। दर से भीम बो आया देख हनुमान्‌ उसबे 
हिंत म॑ रास्ता रोक कर लेट जाते हैं और कौतुड़तवर अपना परिचय गुप्त रख 
कर भीम से विवाद करते हैं। यहा कवि की उच्च कोटि वी भायामिव्यक्षता 
का हृष्टान्त मिलता है । इस भ्रण को पढ़ते समय भास इत भध्यम व्यायोग में 
घटोत्तच झौर भीम के बीच ट॒ए सवाद का स्मरए ग्रा जाता है।' जब हनुमान्‌ 
भीम की परीक्षा लत के लिए पवनतनय की बुराद करा जाते है तब छपार- 
सम्भव के शिवजी का स्मरण हो झाता है जिनरा वत्ता हुप्रा दोपत्दन देख 
प्रावती वा चटटरा क्राथ स तमतमा उठता है। रहस्याइबाटन हान पर दो 
माइया के मितन का चित्र मध्यम ब्यायोग के वित्रा पुत व” मंत्र से मितरता- 
जुतता प्रतीत हाता है । 


भीमसन - झआायतोकस - सुभर भीमसना/विवादयत 
हनूमानू-वत्म चिरनिवद्धाउय परिरम्मणामनार॒य पुयतामस्य जनस्य। 
धुतना वीजिय-- 


भीमसन - एह्मे हि पु (परिष्वज्प) पुक्रपक्षीशि सजु 
पिलू हृदयानि । पुत्र | झतियवरयराक्रमा ।* 


सह कवि की मोतिक उद्मादता है । इसके अतिरिका कदर के साथ 
भीम क युद्ध का दृश्य पाठका के हृदय मे आराध्ववा के नावा का सचार 





4- मछ् मे ज्याया। ४३ तुर्या कोजिए -पौगनिकाहटण -७ बु० १६५ 
२- मध्यम ब्यायाः हु 2 


व्यायोग रब्द 


करता है। कुछ एक सुन्दर वाइयो मे कवि का भाषा पर श्रमुत्त इष्टियत होता 
डे 
है। 


हनूमान्‌ (सम्नेह भूय समाहिलप्य पास उपवेशयन) 
अहो, सौन्नात्र नामसर्वातिश्ायिनश्वित्त-निदूं त्तिनिये प्रणायप्रस॑रत्य 
पराकाष्ठा । रिचि । ये कजिदपि भावमात्मनिर्वेशादेव लोक प्रमाशयति 
ह्न्रे र्क रन 
कुबेर - भो क्िमेतावताप्यपराय । 
ननु मानरूचेरय गुण सहतेः्मौ प्ररगजित न यत्‌ । 
निशमपूय घतवाघनध्वनि निभूतस्तिप्रति कि नु वेसरी ॥१ 


- इस प्रश्ार सौगन्विक्ञाहरुण में एक्त मफ़्ल नाठर के गुरा वर्तमान हैं। 
नीलकष्ठ कवि ने भी महाभारत वी इस क्या पर आवारित “कल्याण-सौग- 
स्पिक्” नामक्त व्यायोण रचा था। ये समवत केरत के कुतरशेखरवर्नन्‌ 
के समकालीन थे । 


नरकासुर-विजय व्यायोग 


विश्वताय के सोगन्विक्राहरण के वाद १५ वी शताब्दी (ईमोत्तर) के 
प्रम॑मूरि-रचित नरकासुर वद(नरक्षासुरविजय) नामक एकाड्री व्यायोग मी महत्व- 
पूर्ण है। इसके रचदिता को घमंमुद्री और धर्मभरट्ट मो कहा जाता है।इृष्णा- 
मंदी के तट पर धवम्पित “पेडपल्लितरू” नामक स्थान में इनका जन्‍म हुआ 
था । कुछ एक्त सूत्रों से यह भी ज्ञान होता है कि वह तेदाली के पार मद्रास 
राज्य के गुनतुर जिले के इछेदेरा नामक स्थान के विवात्ती थे । वह हरित- 
शोबोदुभव तैलग ब्राह्मण प्ंदनाय और बेलम्दा के पुत्र दे | एक लम्दी प्रवधि 
तक बनारस में रहने के कारण इनके अनुवेश्चज वाराणसी परिदार वे नाम से 
विच्यात हैं ।* 





१- सोगडिडाहप्म १३१ पु० ३६. 
२-० नाहादर विजय पु० २. 


इ्१० सस्दृत ये गाड़ी रूपक 
राम के अनस्य उपासक होते के फतस्वद्पर इसके दार्शनिक ग्रन्यों में 
गम प्रदुन्द देवदा के रूप में चित्रित हैं। इनकी दार्भनिकता इनऊ काव्य तेया 
अ्रतवार के माग में बाथत्र नहीं थी। नरप्रामृर-विजय व्यावोय में इन्होंने 
प्रमज्ञानुपार दर्शन झास्त्र के अगराब-द्ञात के साथ साथ भ्रपने सानमन्‍्सर मे 
लेने बाजे साहित्यानुराग वी लटरों वो की बडे सुन्दर दंग से दिप्रित 
किया है । छिस प्रकार ग्रीप्न ऋतु में तने वाया चूपे ही वर्षाकात में प्रपनी 
किरणों द्वारा भ्रमृत दपणाा करते दाता सिद्ध होता हैं, उसी प्रकार घर्म सूरि 
निरस्वर कक नक्ष रतन बास्वैचडरी बाब्य-एगायत-आ़ में झाथुरं वो 














ब्याथोग रह 


हो गया । उसके दिन प्रति दिन बढते हुए अत्याचारों से भूतल काँप उठा। 
कृष्णावतार मे नारायण ने उसका वध क्या या । 


धममूरि के तरकासुर-विजय व्यायोग म इस इतिहास-प्रमिद्ध क्या का 
सफ्ल नाटवीकरण किया गया है । त*नुप्तार वराह के रूप में विष्णु भगवान्‌ 
ने जब पृथ्वी को लीलादश अपने दाँदा पर उठाया था उस समय घरा से 
सम्पक होने के कण रृष्ण के नरक नामक एक पत्र उत्पन्न हुया था। सन्ध्या 
समय तक उनके इस पुत्र नरक ने राक्षमी तत घारण करके स्वयं संथा इह- 
सोक के लोगा का सवाना झारम्भ कर दिया । इत्दर एवं वारद के मुख भे वह 
चुत्तान्त सुन कर सामने उपस्थित हुए दारक से नरक के दराचारा की वार्ता 
सुनने के उपरान्त केशव ने अपने पुत्र का भी परवाह ते करके उस मारकर 
लोक रक्षण करने की प्रतिज्ञा घोषित की* । प्रस्तुत एडाड्री के इसी स्थल पर 
श्रीकृष्ण वी पत्नी सत्यभामा के तरक नामक दारुण राक्षेस का परिचव जानते 
की इच्छा प्रकट करने पर भगवान्‌ रृष्ण के सारशि दारछ न इस देत्य के जन्म 
का रहस्योट्धाटन किया ।* 


साहिप्यिक समीक्षा 


प्रस्तुत एकाद्टी व्यायोग मे श्वास्त्रीय नियमा का सम्यक्‌ पालन करत 
हुए श्रीहप्प द्वारा अपत ही पुत्र नस्व॒ के दय या वन रिया गया है। इसमे 
पिता पु के युद्ध दा (तु भष्यक्ष या अध्यक्ष कसी भी रूप मे स्त्री नही है । 
यहाँ ता श्रीजूष्ण-नरकासुर संग्राम क) कारण विशुद्धल्पण ब्ोव-रक्षण ही है। 
जब कि मास के मध्यम-्थ्यायोग त्या दिश्वनाय के सोगन्धित्नाहरण जैसे 
व्यायोगा म प्रत्यक्ष रुप स॒ युद्ध का हतु स्त्री की प्राप्ति न होने पर भी 





१ृ- हेष्प -पर्रयेष्याप भक्ता ये रएशोया दिष्पत ॥ 
तहूसक्षाउपयाने भक्तस्तु तन्‍्दा मम बरेशा 
नरकासुए-दिजय व्यायोग -यू8 १६ 
$ाए द्ाऐेंव - पुरा खतु सवतन्यारादस्पून्तस्ता शरिता प्रहवराइरुपमबेलम्ध्ध सह 
डरता झारुष्मछ तस्या निद्नद्ेसड्भवारामेक्‍्मर बुत्यादिउयु, न स्थ्ययमयनमुपन्न- 
ठग हाइशीर्‌ प्रासुरे दनुराद्रिदतनू ॥ वरडासुर-दिजर पृष्ठ १५ 


२१२ संस्कृत मे एवाकी रूपके 


क्रमश माता के लिय मास लाना एवं अपनी नआर्या के विय्ये सौगन्धिक पुष्य 
घाता है। ज्ञास्त्र के नियम-पातन के समय सचेत रहते पर भी दवि बुछ एवं 
विचारशीद आवोचका को खटकन वाजी दात जिप ही गद्य है। सर्द प्रथम 
विष्ण भगवान्‌ की श्द्भार-मय लीला से रक्षित तान्दी-प्राठ की पकितयाँ 
ही वीररमस प्रवान-व्यायोग के अनुक्ूत नही प्रतीत कानी है । 


कस्तूरी परिदिग्धमुग्धक्मलावक्षोजपुदुत्या क्लब 
सीजाद शिखरप नित्यकुतकी दैत्यारिस्यातुस न । 
प्रत्यज्ञानरणेपु दीप्तवपुष सवासु देव स्पृद 
भामाशपमुरात्मता विदघत चद्धाध-चूटाइव ॥* 


हुसर सूुर्योदिय का देग्पन बरते समय क्बि पुन अ्पत प्रादश वो भूत 
कर झपन ताव्य का बालित्य दिखतान के जिय भगयाव्‌ भास्हर दी बामुकता 
का चित्रण बरन को सचत उठते ह-दखिय-(पुनजितोबय सपय मं) 
उददित खत भगवान्‌ सक्‍त-श्रेषस्क्रों भास्कर । नृतम्यमथुना कामपि 
“पमा परिषाद्माटीकत । यदिदानीम - 
नीवश्य क्व्राचइध. फूलगीवनाया 
रागान्वितम्तुहिन वाप्पमुषी नतिन्या । 
जीनश्चियो विगलितालिगिरो विवस्वान्‌ 
पुछणाति पादपतनेन पुर अहपंस ।* 


प्रयत--पर के वाहर कही दूसरे स्यान पर राव दितान बे कारण भयभीत 
दत-सस्तक रवि तुहिनरुषी (औसकरा) अश्रु (वाप्प) त्याग करती हुई अनुराग 
भरी नलिनी को उसके चरण पकड़ कर (क्षमा याचना करके) प्रसन्न करने 
वी चेप्टा कर रहा है । 


ऐसे स्थला की काव्य छटा मनोहर हाते पर भी मान्य नहीं मालुम 





१- तर्रासुर विजय पृ७ ३ 
३-० नरकामुर दिजप, ५ 


व्यायोग नह 
देती | पह श्वड्धार-प्रकरण नाश तया प्रहमन के लिये प्रधिक उप्युवत लगता 
है। दसके बचाव मे यहो वहां जा सकता है वि इनकी मूचना प्रस्तावना में 


सकेत द्वारा दी गई है । 


प्रकृति चित्रण 





झमर्के प्रतिरिक्त प्रामातिवी-वनलक्ष्मी की छवि भी प्रयर 
तो बड़ी भली लगती है परतु विचार-सुला पर तोौतन पर उपमा एवं 
उपमेब में माप्रम्य स्थापना दा ग्रसावर यहाँ गसिन्र-हत्य का खल सकता 
है | यहाँ निभा वो कवि घुपझाँही वस्ताखिता वतलाना चाहने हैं। किल्‍्लु 
अश्चिनिश्नोग्ति ताम्बूजयोरित्र इत्यादि स्थलों पर द्विचन हा प्रयोग मावा- 
मिव्यज्ञता में कवि की ग्क्षमता को प्रकट करता है. यथा" 
सत्य” (सकीतुक़ सवते प्यक्लोबय) झहों प्रमदयति सम हृदय प्राभा- 
विकी वनयश्मी । 
अययास्वर घबशिनिश्यारिव भाति लाक्षा 
ताम्बूबयोरिव रुसेरल्गाश्रतेश । 
हारे. प्रसूननिकरेरिव तारबंइच 
चूर्ण परदरनिवैरिव चन्द्िका्श 


झयवाम्बर अर्थात नीलाडाश लाज्षा एव ताम्बुल के रस से ल्ान 
हथा तासरूपी फूलों के गुच्छो, हा रो और चन्दत के दूरा की दरह चदिया 
के ग्रश समृह से युक्त होते के कारण झश्ि एवं निशा के समात शोमित है 


जगता है. यहाँ हमारा दार्भनित्र कवि दद्न एवं क्ात्य के लैन में 
समान योग्यता के प्रदर्शन के लिये दार्शनिक विचारों मे मस्न हे । ध्यान हूटते 
पर वह वीरस्न के अनुयृतर समस्त लोक को आलोकित करने वाये तेजोमब 
भानु की स्लुति में रखे ग्रे कतिपय इतोकों में अपनी कविता की महिमा 
रफ अपुरिगए की माकी उप्दुद जटका है । इनसे शतिष्य बदात्नना एवं रचा" 
ज्मक पक्तियो की भाषा सानालड्डार-मम्डिता हान के कारण अति रचिर 
प्रतीत होती है । इस एकाडी में अधिकतर उद्येक्षा, ग्रनुप्ाभ और उपमा का 
प्रयोग किया गया है। जसे- 








रड सस्दृत मे एकाकौ रुपक 


इ्यामीभूता. सुरपधवनी . वासरेप्वातपेन 
सुप्द्वा धात्रा निशि धिरचितेदहिदर्घ्वान्तधुप । 
सद्चस्ताराकुमुमहूचिरा. मण्डतेनास्थ भानो 
सप्रत्येपा भवरति फ्लिता पल्थविन्यपुभिश्च ॥* 


यहाँ उपा-वाल में भूतल पर फंलती हुई सूद की किरणों की झोभा 
का सुर्दर चित्रण है। रात्रि में विधाता द्वारा ति्ित श्रस्थकाररूपी दोहद के 
फ्लस्वरुप उपाकाल में तारकरुपी पुष्पो मे भरी हुई यह सुरपथ की वनमाजा 
मानों फ्लवती होती दिखाई दे रही है । 
जिस प्रकार दाडिम के वृक्षों के नावे धूपादि द्वारा दोहद बम बरने 
पर पल संग जाते हैं उम्री प्रशार महाँ वनमाला घ्वान्तरुप्री दोह़द से प्रष्पित 
एवं पहलवित होती वरश्ित्र है । 
कवि ने भगवान्‌ विप्णु के सम्माद में मनाये जलने वाले शसत्रातीन 
उत्सव में पधारे हुए अतिथियों के मनोरड्जनाय अभिनीतर व्याप्रोग का इस 
प्रकार बीजन्यास क्या है । 
भीति विपक्षमनताननिता जहीहि 
देवश मुज्च नगरी न गरीयसी स्वामू । 
रक्षोबलेन सहसा स्रह साहसाग्नो 
हब्य करोति नरक नरवृष्टक तमु।रे 
अर्थात्‌ हे इन्द्र | भ्रपनो ग्रौरवान्विता नगरी को मत छोड़ो! झपने 
विपक्ष फौ जनता से जनित भीति का सर्वेधा त्याग कर दो । सम्पूर्ण राक्षम 
सेना के स्राथ मजुप्यो के मागें के कण्टक स्वरूप नरकासुर को मैं अपते वाणों 


की पम्नि से भस्म कर दूंणा 
घर्मसूरि पर माघ का प्रभाव 


इन पडिक्नया के पश्चात दारूक द्वारा शीरृष्ण को सुनाए गए नरकासुर 





9-. गरवीमुरविजिए-३ 
३- नरबानुरविडय पु० ३. 
३- नरकासुरविजय, १८. 


व्यायोग र्श्श 


के बुकमों से माधकात्य के प्रथम सय का ध्यान हो आता है, जहाँ महपि 
नारद देवकीनन्दन को शिनुपात के दुष्टाचरण का हाल मुनाते हैं सिस्रको सुन 
कर श्रीकृष्ण शिशुपाल का वघ करने का निश्चय घापित करते हुए अपना पाड- 
जन्प फूँकते हैं।* 

“ग्रोमित्युकववतोष्य ज्ाज्लिण इति व्याहत्यवाचो 

समनभस्वम्मिन्नुसतित पुर सुरमुनाविन्दों श्िय विश्वति। 

झत्रुशामनिन्न विनाशपियुन कुद्धस्य चंद्य प्रति विभुवि 

व्योनिव मृठुटिच्ठेत बदन. केतुन्ज्कारास्पदमू ॥ 

श्रीवृष्ण के छिर हुए कोय को भड़क्नने के लिए दास्क के मुख से 

भिलोक दे देवताप्रो एत्र ग्रह नक्षत्रों के समाचार सुनवान वें व्याज मे मी 
कवि न प्रपने कौशल का प्रदशन किया है जिस पर माघ एवं भाररि बे महा- 
काव्यो वी प्रतिच्छाया स्पप्ट लक्षित होती है। तिस प्रक्नार माघ आात्य के 
शिशुपाल दैत्य से हम सुय, चन्द्र और ग्रन्य देट्ताओ्रों क्षो अस्त पाल हैं ढीक 
उसी के समान “नरकामुर-विजय दे प्रतिनायक्ञ भामासुर से सुरगणा व्य दु ख 
पाता देखते हैं। नारद के घुस से सुद्े हुए नरक के दुवृत्त से इसको पुष्टि 
हो जाती है| यया- 

अव्याज मुदृरबृणोति नश्रीमब्याहतरों वासवी 

दिव्यानि प्रमभन वनानि हरते भब्यानि कसद्र्म । 

हव्यानि ज्वलने हुवानि मुनिमिः दब्यानि चात्ति स्वये 

ऋृव्याई बनकात्िकूदक्षटकादु स व्याप्य सक्नीडते॥ारे 
बड़ी सरलटा से बार वार इन्द्रपुरी को घेर क्र भव्य दह्प-वृक्ष मय उपदनों 
से सुन्दर वस्तुभो का हरण करता हुआ अद्विकूट पर्वत पर मुनियों द्वारा 
यन्नाग्लि मे समप्रित हब्य पदार्थों मोर मुनिजनों के धरीरो के कच्चे माँस का 
भक्षण करता हुआ झपने सहचरो के साथ क्रीडाएं करता है| 

तुलना कीजिये-- 
पुरीमवस्कन्द लुनीहि नन्‍्दन मुधाय रलानति हरामराजूना। 
विगृह्य चक्र॑ नमुचिद्विषा बनी य इत्यमस्वास्पृषमहदिव दिवः॥ा 





पृ- शिमुप्रात वध्र प्रधम रूम पृ० २३६. 
२- गरकासुरदियय २० 


२१६ सस्दृत मे एकात्री छूपक 


पुराशि दुर्गाएि निशातमायुव बलानि शूराणि घनाइच क्ज्चुका । 
स्वरूप शोभेक फलानि नाकिना गर्णयमाशडक्य तेदादि चक्रिरे ॥६ 


नरज से आतकित सूद भर चंद्रमा वी दा भी दयनीय है 


तद्धाटीबल_ - घुलिघुसरतनुस्पस्य प्रताप[ग्निना 
सलपस्तद सिक्षतारिनिकरे निर्भिन विम्बो महू । 
बाराशौ विनिमम्ननन रजनीष्वात्मासमाब्वासयन्‌ 


काल यापयति त्विप्रारविषति कृच्छ्रेण स्राकः ग्रहै ॥ 
चंद्रमास्तु ता नग्रहानुएद्ा भ्यामु।वया पचयौ.. मद प्रतिपश्चत 


अर्थात्‌ पराक़मी नरक द्वारा किए गए प्राक़मणा (धाटी) मे तववारा के तेज 
प्रहारा एबं उसके तेज ससतप्त सूद रा्त भर ठण्डी भ्राहू भरता हुष्ला 
किसी प्रवार झ्रपना समप्र व्यतीत कर रत है। बद्धमा यो प्शस्पेण उसकी कया 
मा पात्र हो चुका है । 


तुलबा बीजिये 
स्पन्नत्‌ू सपड्डू समग्रे चुचावषि स्थित कराग्रैस्ममग्रवानिमि 
अधघमघर्मोदिकवि दुमाक्ति व रवचकरारास्य वधुरहस्कर ॥ 


कलापभप्रश॒ ग्रहानमुखता . मनस्विनीरूतृकृमित. परटीयसा 
विलासिनस्तस्थ विवाबता रति से नमसाचिव्यमका। नदना धरे 
घमसूरि के नीलसुदरणिरि के वणन के प्रसग मं पवतर का गरुद 
मानने को कल्पना साथ कवि के चित्रश्ण वी या. दिताती है जिसके वारण वह 
कब्रि समुटाय से धण्टा माध के शाम से सम्मानित हुए थे। भारवि के 
किराताजु दोय में भी ऐस दृष्टाता का प्राजुय है । 


उदयति विवतोध्व रदिम रज्जाउ हिमररूची हिम घाम्नि याति चा“तम 
हेति गिरिरथ विलस्विधण्टाइय-परिवारिन-वारेदरशीलामु ।*ै 








१. शियुदाद बच संग १ ४९ ड४ १० १५६ 
३. शिक्षपाल बंध ब्रयम संग ४५८ ४६ 
३. शिज्याल वध्ध चतुय सगे 


ब्यायोग ह 243 


चाम्पेयसान्द्रवनराजिविराजमान-पाइ्वंद्यस्तुहिनपाण्डुर-तु ड्ड-मूदू मय 
निष्पन्दमान विततायत-हेमपक्ष भाजदूवलक्ष-मुखताध्ष्यंघिय तनोति ॥* 


चम्पा पुष्प के वन स युक्त एव बफ से ढंके होने के कारण पीले एवं 
भफेद भूडग वाले पदद के दोनों पाइव मानों गझड के फंसे हुए निष्कम्ष 
(स्थिर) सुनहले पख ही है। तात्पय यह कि यह पर्वत गझड की शोभा पा 
रहा है। 

इस रूपक के श्यात्मकः सवाद भी वीरस्सोचित तथा प्रभावोत्यादक 
एवं कवि के भाषागत अधिकार करे पुष्द करने मे समथ है | इन एकाडया की 
पा पर एक स॒द्रम ्प्टि डालने से सस्कृत के एकाड्डी साहित्य पर हीनता का 
झारोप शगाने वाले मौमासरों दा आरोप निर्मल सिद्ध होता है। योद्धाओं के 
बल को देखकर आराइचर्य प्रकट करते हुए इन्दसुत जयन्त के भाषण को इसके 
अमाए-स्वस्प यहाँ उदृघठत दरता पर्याप्त होगा । 


जयम्त - रक्षो-बलमबतोक्य) झहो सर्वोत्कृष्ट खल्यिदमस्य सेन्यम्‌ । 
तथाहि-मर्वेःपि पिन्छुरा कुलगिरिवन्धुरा', पद्मक्समिन्‍्ना, प्रभिर्ताइ्व निश्विलाइच 
गन्धर्वा सगर्वा आजानंया विनेयाइच । 


एकाडियो मे रस 


कुछ लोग कहने हैं. कि मुक्तक जेसे छिंटपुट काब्यखण्डो की तरह 
एशइडी कृतियों मे भी रस का परिषाक सम्भव नहीं हो सक्रता। तब इनका 
परिगणान सरूपकों के प्रन्तगंत वेसे किया जा सबता है ? यह समस्या समोक्षकों 
के समक्ष उपस्धित होती है । भरतमुनि एवं उनसे ग्रनुप्राणित साहित्याचार्यो 
द्वारा प्रस्तुत विशद रममीमासा पर सूक्ष्म टृष्टिपात करने पर इस समस्या का 
समाधान स्वयमेय हो जाता है। सम्कृत नाटकों मे रसनिष्पत्ति और भावुकता 
को विज्येप मद्गन्त दिया जा रहा है। रसविहीन काव्य का उनकी दृष्टि में 
क्षोई मूल्य नही । दश्मस्पदो म से नाटक के प्रत्येक रूप में क्रिसी न कसी रस 
अ्रगी होने की वात देखने मे आती है। यहाँ तक कि लब्यप्रतिष्ठ ध्वनिश्ञास्तरवेत्ता 





१- नरकामुर विजय, पु० ४ 


श्श८ संस्कृत म एकाकी रूपक 


ध्रानदवद्धनाचाय व ध्द यालोक में मुक्तक खण्ड काव्य भ्राष्यायिका जैसे श्रव्य 
काव्य एव एवाड्डी जेंस इृभ्य काव्य के लघु रूपा भे भी रश का स्वाद प्राप्त वर 
सकने के प्रमाग्य विद्यमान है' । व्यायोग तथा प्रद्धझु-साहित्य में कवि वीर थौह 
क्रुण रम का आमास प्रस्तुत करत हैं । 


वीर रस का ज्ञास्त्रीय विवेचन 


श्रृज्ञार बी तरह हमारे यहा वीर रस का भी विशेय महत्व रहा है। 
ऋद से इसको उत्पत्ति हाने के कारण इसका प्राचीतता भी स्पष्ट है।* इस 
रस मे डूबे हुए व्यायोप भाहित्य में जो ग्राम्य झब्द प्रयुक्त जिखाई दते हैं पे 
दोप नही भाने जा सकते । का रण श्रपने विपक्षियों के प्रति मानव की अवृत्ति 
जैसे को तैमा उत्तर देबे की होती है। क्रोधाघ के सुख्ध से निकले शब्द 
अपशब्द होने पर भी एक सहृदव की दृप्ति म भरभद नहीं होत । भत व्यायोर 
में रसाभाप्त के दक्षत वा भवप्तर भाणों तथा प्रहसनों को झपेशा बस मिदता 
है। श्गार रस के रतिभाव की तरह बोररस का उत्साह भी सवत्र व्यापक 
दिश्वाई देता है। जहाँ झ्रगार रस हृदय की कोमल भावेनाओं का सुप्त बरता 
है वहां वीर रस हृदयस्थ भावनाप्रो की तृप्ति वे साथ कमनिप्ठता भी जाग 
रित्र करता है। शगार केवल सहदय के ग्राभ्यन्तर पक्ष को तुप्ट व रके छोड देता 
है| वीरता का प्रदशन केवल समंरभूमि में ही नहीं विया जाता, भादश समाज 
को स्थापना भी धीरे दीर पुरष ही कर सकते हैं। यह भोदे दिन वाले गौर 
दुबल व्यक्तिया के बस वा काम नही है । 


साहित्य शास्त्र के विभिन ग्रथो के भ्रष्ययद एवं मनन म वौररस के 
साथ सद रसों की अच्छी तरह व्यक्षता हो सकते दा ज्ञान भी हम होता है । 








॥ 0द्न मुत्तकपु रसदधामि निवेशिव कवस्तदाश्रयमौबित्यम् गया ह्ममस्यस्य कवेमुक्त- 
का खज्ञारस्तस्पादने प्रदधायमाना प्रस्िदा एव । ..भन्दानितक्तादिषु तु विश्टविवध 
नौचित्यामष्यमसमास दीवेससासे एवं अद्धटते 4 प्रबंधाशयेषु यथोक्तप्रवधोचि“यमेबा- 
नुस्‍लेब्णण, ९ खफएल्पेल्न -ब्यृफैय सचेत, पृ १३४६५६ 

र- शभ्रज्ञार उद्घुतुसाम्नो दोरो$टृद्धिततो ऋूच ॥ 
भषदेवेदतों रोडों बोधत्सो यु” क्रमाव्‌ 0. भावत्रकाश तुवीय श््विशार पू० श्र 


ब्यायोग र्श्६ 


शालस्वन में क्वचित्‌ समानता के कारश वीररम से साम्य रखने वाले रो 
तथा प्रदुभुत रस तो दिल्लाई देने ही हैं, भभिनव भारती मे वीर-रस से झुगार 
रस कौ सिद्धि भी दतत्नाई गई है।' दीर की विज्ञय प्ते जो प्रसन्‍तता होती है 
उसमें दर्शकों को सात्विक हाम छे दर्शन हो सकते हैं भोर प्रतिपक्षी के लड़ने वे 
अनुचित ढेंग को देखकर प्रेश्तक के मत में उसका उपहास करने की इच्स़ भी 
प्रकट हो सकती है । 


रसों के दण और देवताग्रो का उन्लेख करके भरत मुनि ने माव के 
घूर्तहूप भौर उसके प्रभाव झादि का चित्रण मनोवैज्ञानिक ढेंग से करने दा 
प्रयत्न किया है । वीररम का दर्स योर भर देवता महेन्द्र बतलाए गए हैं।* 
इसमे दीररस की भ्रददि और गुझ् को सुय्मता से समझा जा सकता 
है। जिस प्रसार मोना शुद्धता, चमक एवं गुरुल्र (मार) के कारश थातुप्रों मे 
सर्वश्रेष्ठ माना जाता है उतरी प्रद्गार वौर मो हृदय की शुद्धता, तेजम्यिता श्रौर 
जुस्‍ुपा के कारण सर्वोत्तम एवं सव कार्यों की सिद्धि करने बाले मान जाने हैं। 
तिसोक के स्वामी इन्द्र चीति, शक्ति, प्रताप, बने, गव झादि गुणों में सम्पन्न 
होने के काएण वीररस के देवता ठीक ही माने गए हैं । इस प्रह्मार भरताबाद 
ने इस रस के झमूर्त मात्र क्ोसूर्द रूप दिया हैं। व्यायोगक्‍ारों ने इसका 
डाक्षात्‌ चित्र ही अस्तुत करने का प्रवत्त किया है 


श्मसूरि के न्रकातुर विजय मे मो कहीं कही वीएएस मविमाद खा 

दिघ्लाई देता है ! नरक की दर्पोक्तियों के उत्तर मे थ्रीकृष्ण द्वारा उच्चरित 
वीरोचित चाज्यावलि को सुनकर श्लोठा के मन में दीर-रस प्रवाहित होठ 
लगता है। यहाँ वीर एवं वीमत्स का ब्यतिकर मो देखने को मिलता है यथा- 

तन्मात्ाशनलोलछुपा घ्वजेशिखापयेन - सचारिण. 

कद्भुद्यास्‍्तव सूचयन्ति विहगा दुष्टापसर्मान बहुनू । 

मत्काष्डंदंलितोज्त्र कष्ठविलुदतृप्राणों रखत्माजूरो 

मज्जासुर-पिशितास्थिमाजि नखत्व झाम्प्रत इक्यते॥र 





१- प्रभितद भारही धाध्याद ६० 
२- भौँणे बोसस्तु विह़॒प रे 

बोटों बहेद्धदेद” स्थात्‌ ना हा प्रप्याय ६, ४३-४५ 
३- नररकानुरदिजर ७३, पृ० ३२ 


२२० सस्कृत में एकाँकों रूपक 


है नरक ! तुम्हारे माँस के लोभी घ्वजा वी शिखा तक उडी हुए गिद्धादि की 
अपने भावी नाश तो सूचना देने वाले) अपशकुन समभो, विकट अविष्य में 
भरे बाण से दलित तथा पिष्ट अपने माँस एवं हेडिडियो दो तुम इस रणक्षेत्र 
में गिरता दखोय । 


पिता पुत्र की लडाई मे नखवासुर ढारा छाडे गए वाणी के स्पर्श से 
श्रीहृप्ण अपनी ही किरणों नो छाया पडन से जलते हुए मास्त्रर के समान 
आमित हो रह हैं। वीर कृष्ण की यह धोभा इन पहदिक्तयों में देखीं जा 
सकती है । 


गत्मीया. स्वेणा. सुरेणोम्मितेन 
स्पष्टोहत्ययं मात. नारायणोश्यमू 
प्रासणेकल. वर्क सोज्मितेश 
स्त्रीसेनेव. ज्यातिषां. तिस्मसानु ॥१ 


प्रस्तुत ब्यायोग मे अनक स्थ्ली पर 'बाटी! झतद है प्रयोग को देसकर 
इस झब्द-विशेष पर कवि वा अल्िव' अनुराय स्पष्ट लक्षित होता है। कर 
बच्णग की ढदशा का चित्रण करते हुए घाटी घब्द हमे मिल ही चुका हैं। 
सुरभेता की प्रश्सा रुग्ते समय भी कवि टसका मोह नहों त्याग सत्य हैं । 


यथा--श्राफ़मणी के समय पदुता दक्मति वाली - घोडियों हे तीक्ष्ण सुरास 
कठोर परिपाटी वा निर्माण करन वाली तथा रण में घुत उद्याती हुई युद्ध 
क्रीडा करन वाली घोडों वी ये पदिक्त्याँ सजी खड़ी हैं! 


व्यायोगा म सेवा की शोभायृद्धि करने दे अतिरिक्त घोडो को हर रथ 
खीचत हुए भी दसते हैं । दुरुननवाल से भारत में दुतगामी वाहन के हप में 
रुथ वा प्रयोग होता रहा है। वेदिक्साहित्य में आत्मा वो रधी बतलाइर झ्ाच 








४ तरदासुरत्रिजय छह पु० २७. 
२७ तरकासुरबिजय ५३, पु० रेरे- 


व्यायोग २२१ 


मन्पद्रष्टाओओ ने भी इससे अपना परिचय बतलाया है। इसके झतिरिक्त इनके 
खौचने वाले घोड़ो का स्वाभाविक चित्रण भी वेदों मे देखा जा सकता है। 
लौकिक साहित्य मे मास एवं कालिदास को नाद्यकृतियों में नायक तथा उसके 
सहायक उच्चयर्ग के पात्रों को हम झ्राखेट के लिये वन जाने अथवा रखभूमि 
के लिये प्रम्थान बरते या वनिताहरण के समय अभिनेताग्रों को रथ का उप« 
प्रोग करते देखते है। इस प्रसंग में हवा गे बाते करने वाले धूल उडाकर प्रपने 
सामसे की चेतन-अचेतन, सुन्दर-असुन्दर वस्तुओ्रो को पीछे छोड कर दौडने वाजे 
स्वस्थ घोड़ो स युक्त रथ-वेग का म्वराभाविव चित्रण करके टन कवियों ने 
बुझलता प्रदर्शित वी है। घनअ्य-विजय, नरवासुर-विजय श्रादि एवाड्डी ब्या- 
योगो में भी हम नाट्यक्रों को रथवेग दा चित्रण करते देखने हैं जिमके 
तुतनाव्मक काचन से विदित होगा कि इन कवियों ने एक ही भाव को मिल्त- 
“भिन्न ढेँगे से वित्रित क्रिया है। रबवेग का वर्णन भी कबि जगत्‌ में नगर- 
बर्णत, ऋतु-वरणांत आदि की भाँति रूढ हो गया था, ऐसा भामित होता है। 


भरत - (रुथवेग निरुष्य) ग्रहो नु खलु रथवेग । एते ते 
दरुमा घावन्तीव द्वुतरथंगतिक्षीशशविपया 
नदौबोदूदृत्ताम्बु_ निपतति महीनेमिविवरे | 
बनव्यत्तिनेंशा स्थितरमिद जवाश्वक्रक्लय 
रजश्राश्रोदृत पतति पुरतो नानुप्तति ॥* 


माघव-भट्ट वि चित “मुमद्राहरण' नामक श्रीगदित में रथवेग का ऐसा वर्णन 
तो नही मिलता परन्तु उसके कतिवय वाक्‍्यों मे रथ की तीत्र-गंति का सहज 
प्रवुमान किया जा सऊता है ।र 





६ प्रतिमा -प्रद्दु रे, २, पृ. ७१. इसहे छुसतात्मक अध्ययत्र हे निए मिलाइए « 
पामिजानशाकुदत बदु १, ८, (विक्रमार्शाय, प्रथम प्रद्टू ३, ३७ घतक्षय विजय 
(व्यापोग) -२३, ४, नरकामुरूविजय - पृ० १६, वही श्लोक ३६-३७, पृ० १५७. 


३- मुप्रद्राहदश -पृ० ३२- 


श्र३ सम्दत में एवात्ो रूपक 
वत्सराज 


भाणों तया प्रहमना पर डिचार करते समय कार्विजर नरेश परमादि- 
दब क झमात्य मद्गाकवि वत्मराज तथा देतकी दृतियों से हमारा परिचम हो 
चुका है । इस महावत्रि का महीधर के पुत्र तथा राजा झोतिदेव के मन्त्रो 
अ्रषदा खद॒न्‌ १२४२ में विप्णु भगवान्‌ के क्रिस मन्दिर के निर्माता परमादि- 
देव के मन्‍नी सजक्षख के पितामह वत्मराज से भिज ब्यक्ति ख्ममना चाहिये 
परन्‍य कविया की मून्तया को तरह कवि वत्सराज का भी एक झ्ोक्र जल्लण 
ही सूक्ति मुक्तावल्ली म मिलता है ६ परन्तु मायक्वाड झरियण्टल सीरीज के 
अस्लगत 'हपक्शततकर के नाम से प्रवाशित छे वत्सराजीय रूपकों में सं विसी भो 
नाटक म बह श्षाक् प्राप्त नहीं होता । इसके दे रूपको में एक ब्यायोग भी है । 
रूपकधतय से सकलित किरालाजुतीब व्यायोग नेलोस्यवमदेत् तथा शेप पाँच 
नाटक उनके पिता परर्मादिदेव की आज्ञा से खेले गये थे !*ै 

इन इतिया म उल्लिखित राजा परमादिदेव का शासनकाव सन्‌ ११६३ 
ईसात्तर सम कर १२७३ ईमोचर तक माता जाना है जदकि इनके पुत्र उैवोवय- 
वमंदव का राज्यजाल तरहवी झताब्दी का पूर्वाद्ध था ) 


दत्मचात के आश्रयदादा परमादिदेव सिद्धराज द्वारा पराजित गुजेर- 
नरझ मदनवमा के उत्तराधिकारी थे । परमादिदव 'परमाल” ग्रौर कौपता- 
चानल! उपादिया से भी विभुषित दिए गए ये ॥* प्रयत्य बिस्तामएि झौर 
चन्दरदरदाइ के रासा (महोवा समय) में इनके प्रश्वीराज द्वारा पराजित होने 
कर घटता झा बसन मिलता है। दृय्वीराज की थाज्ञा स उसनी पराजंय का 
दिररगए छाट छाट शिलाइबो में सुरक्षित रबखा गया था (४ इतना दस्यारी 
जबि दत्सगद की डेतियों से इनबी विलास व्रियता, ठदारता तथा विद्या- 








4- वारन्खैकवासदादर्धखताथ्य काउअलद्विप्रठिस्द्रेश:उयदमदव कृवि,वखराजरदित किंध- 
दजुद दम वाम व्यायायममितट्मादिश्द ॥ कियताओुनोय पृ १५ 

*- इस्पवद्ययाय पृ ११८, , कपुरचरिठ नाए पृ० २३. 

३- प्र परमदद मा नृता... भत्याणशाइग्रेतिउ्समातर 
को को बाजव दति विरूद बघार 

डे. प्रवप् जिन्ठामणि चु* २२६०३० 


ब्यायोग श्२३ 


बिलामिता वी सूचना भी मिलती है ६ 


इन सूत्रों से ब्यक्षित होता है कि हमारे कवि का सम्रय १२वीं शताब्दौ 
बा उत्तरार्द भ्रधवा १३वीं शती वा पूर्वाद्ध रहा होगा । अपने नाठकों के लिये 
कद्वि ने पुराणा एव लोव-जीवन से वियय का चयन किया है। भाण एवं 
प्रहसन का विषय लौकिक है. झौर व्यायोग, डिम, या ईहाम्य की कथाएँ 
नियमानुसार पुराटा-प्रमिद्ध ही हैं। 


आरपिदृत रिरातार्जुनीय वे एरादश सम से लेकर ग्रष्टाइश सर्गे तक 
वो वष्येवस्तु ही वत्मराज के फिरातातु नीय का विपयाबार है। 


इसके प्रारम्भ में झक्तिदायिनी ग्रम्विका को स्तुति के साथ अन्य 
ततिषय वीररमातुरिद्धपदों का ,पाठ किया गया है. जिनमे बबि रो रमिक्ता 
चअ्रतिबिम्बित है । 
सा प्रातु वस्व्यम्बक वृम्बिताया 
कपोल-पाली. चिरमम्बिकापा । 
प्रणक्म - रोपाञ्चभरेश यस्पा 
पुणा युयोअभुद्धण - म३युराम्त ॥रे 


इनकी इतिया में महादेव वे स्तुति-परक शोकों के प्रादुर्य को देख 
कर इनयी अद्वट शिव-भक्ति का सहज भनुमाव किया जा मकऊता है ॥* कवि 
का परिचय देते समय दतके आ्ाश्रददाताग्रो के लीयनबृत पर ऊपर प्रकाश 
डाव्रा जा चुका है, प्रस्तुत व्यायोग वी कविफ्य पडितियों से तेलोक्यवर्मनृपति 
के प्रति इनकी श्रद्रा का भी ग्रामास मिलता है ४ 





१-. प्रह्मरताशवप्रर्णशामिनिदेद्माणनि कदाजिदुवों 
विमति तशूदेमित्र प्रहयं मु अदाने, परमहियज । .. व्िदुरशट अद्भु ९. ४ 
तुपता कीजिए-सयुद्रमयन प० ११० हास्वचृद्रमणि - १४, 

३- ४ राआर्जुनीय १ 

३- रिशाताजुण्य ६, पू० १ 

ई- शिशाार्डुईब ३ पृ० ३ 





श्र४ड सस्कृत में एवाकी रूपक 


औपचारिक क्वि-कम के उपरान्त पाशुपत ग्रस्त्र-प्राप्ति के हेतु इच्धन 
कौज़पबत पर घोर तपस्या मे लीन अजुन के प्रवेश वे साथ इस व्यायोय वी 
मुग्य कथा का श्रीगणेश होता है ।* 


व्यायोगो में मनोविज्ञान शरीर श्रन्तद्व न्द्व 


मनोविज्ञान और अन्तदन्द्र के दगन भी व्यादोगों तथा भ्रन्य एकाडियों 
में किए जा सवते हैं । इतके विशद चित्रण वा झतसर सम्कृत दे ताटक, प्रव* 
रण संट्रक अथवा नाटिका मे मित्र सदता है। भार प्रद्सन एवं अन्य एकाइी 
हूपको मं झाकार-सकोच के कारण तौद् अन्तद्रेन्द्र और मनोवैज्ञानिव' विश्लेषण 
के लिये विशेष प्रवक्ाश नही होता । इन सीमाग्रो भे वेंबे हुए प्रन्य भाषाया 
के एकाडियों मे भी, जिन्‍्ह हम पाश्चात्य साहित्य से प्रभावित भारतीय प्रादे 
शिक भाषा के एवाड्डी कहते है, बड़े नाटकों वी ग्रोक्षा मनोविज्ञान एवं 
अन्तदन्द्र की तीव्रता झासानी से नहीं दिल्ाई जा सकती । आज वे एकाड्डी 
केवल मनोरज़्जन एवं शिक्षण के लिये ही नहीं रचे जाते । भव उनवी रचना 
बई नाटका के स्थानापन्न के रूप मं होने लगीं है । वारण, आज वे नाटब- 
कार का उद्देश्य स्वत्पकाल में जनता को प्रसन्न करना है। ग्राज के शिष्ट 
नागरिक मनोरक्षन म अ्रधिक समय नष्ट नही कर सउ्ते । 


सस्दृत चाटको से रसनिष्पत्ति एड भावुकता की विशेष महत्ता होती 
है। भ्रत भिन्न भिन्न रसो के प्रकरण के अनुमार उनके चित्र बदलने रहते हैं। 
ईर्ष्या, ह५, क्रोध भ्रांदि जिन मानवीय सवेदनाओं वी चर्चा आधुविक साहित्य मे 
भ्राती है वे सस्हत साहित्य शास्त्र मे अ्वित भावों के अविरिक्त और बुछ 
नहीं हैं. । रस-विवेचद वा आधार मनोविज्ञान ही है| वीर-रस मे सित्त व्या- 
योगो में युद्ध निशुद्ध का वणन हुम्रा करता है। दर्शकी के हृदय मे मानसिक 
संघर्ष तथा विस्मय के प्रदर्शन के लिये नायक और उतवें प्रतिद्व्द्री छप्मवेश में 
प्रदर्शित किए जाते हैं! दोनों एक दुसरे को न पहचान सकने के फवस्वरूप 
धमी-क्भी कोवाजेद मे किसी सम्मानित पात्र के साथ अनुचिद फोय बरसे 





१- विरातार्जुनीय ४-५ 


ब्यायोग र२५ 


भी देखे जाते हैं।* पुत रहस्योद्घाटन होने पर सहदय पाध भ्पने किए पर 
पश्चात्ताप भी करते हैं पर दशंक आतन्दमसत होते हैं। 


अर्जुन - (सहसोत्याय शिर्रपति वद्धाअलि ।) भगवतू परीयुष-मगुखशेखर ! 
नमस्ते, नमस्ते-, 

भवप्ति मुकृतपाक स्तेनकप्मापि साक्षात्‌ 

नहिं नहिं तब रुपांणामनीशोएस्ति कश्चित्‌। 

क्रिमिति निकृतिमेना नाथ  इृत्या विचित्रा 

क्षणमनुचिततार सेवकों. वचितोझहमु ॥ 
युद्ध वे प्रसग में क्रोध एवं ईध्योग्ति भ जलते हुए योद्धाओं वी गर्वीक्तियां जहाँ 
बौर र॒प्त की सरिता वहाती है, बहा बदले हुए वेप मे मकत्त्सल भगवान्‌ द्वारा 
प्रकट एवं प्रप्रकंट रूप से कोर तप प्रे लीन भक्तो वी की गई रक्षा आवन्‍्द 
थी वर्षा करने बाली भी होती है । तप की इस अबत्रि में झाशा ओर निराशा 
के मायर में गोते लगाते हुए तपस्त्री के प्रति प्रेश्ञकी को सहानुभूत भी उमड़ 
पड़ती है । पुराण, तथा रामायश एवं महाभारत पर प्रावारित बीर- 
रुमान्वित व्यायोय-शाहित्य मे श्राय ऐसा ही चित्र मिलेगा। तेरहवी शताब्दी 
के हरिहर कवि का शद्धूपराभव नामव व्यायोग्र श्रवश्य ग्रपवाद है। 


वालवीर पूज्य जनो के श्रति अपना वराफ्म दिखाने मे प्राय सद्भोच 
करे हैं और उत्साहई-प्रेमी वृद्धधना का वर्ग उनका वल देखने का प्राप्रह करता 
है। इसवी पूर्ति के तिये वे शिश्रुम्नो वे सुपुप्त-उत्ताह को नाता प्रकार से 
उम्ाडते का मल करे हैं। 


हरकिरात » (स्वगतम) कय सावश् पार्थो न प्रकाश्चयति मयि 'पौरूपमु । 
न चाविद्यत पौद्यनिकपाथ देयमिद महाज्ममु वदह । दुर्योधनरूपमा- 
स्थाय परोक्षे पौष्पस्थ। ( इति दुर्वविन-हप नाटपति ) 


ट रच ट ९ है 








॥- बियाताजुकीश १०१९० 


२२६ सस्कृत मे एकाकी रूपक 


अर्जुन - (६ घ्वगतम्‌ सक्ोधम्‌ ) आ क्यमय दुरात्मा कुरूवश-पामन 
कि कुतोठपि राक्षसादे शिक्षितमायाक्मम विराजेपच्छदना 
दुर्योधनों मा द्रप्टरमायात २ तत्किमबोबितम्‌ ! (प्रकाश सोपहासम) 
रे रे कुए कुलक्लडू | 
दुर्पोधषत  भवानेव जानान्युचितमात्मन | 
यत्पातक्मय. रूप. करातमुररीकृतम्‌ ॥१ 
क्भो कभी पापियों के अत्याचार से पीडित जनता के रक्षणार्थ भगवाव्‌ के प्रोप 
को णगान का प्रयत्न किया जाता है, जिसका उल्लेख घमंसूरि के नरकासुर 
विजय म किया गया है। झत्रु हो या मित्र, सच्चे वीर सदा बीराहति के 
दशनमात्र से प्रसन होते हैं ।९ 
“हरक्रात -( स्थान निरूष्य ) अहो भाहात्म्य क्षात्रस्थ तेजसा । तथाहि 
शक कर कलमति स्फटिकाक्षमालाम्‌ . ... . .” 
ससकृत नाट्य साहित्य मे ऐसे वशनों वा वाहुत्य है । भास वे सौगर्धि- 
बाहरणादि में इसकी साथवता हम देख ही चके है। वत्सराजीय घ्यायोग मं 
भी इस कोडि के चित्र दुष्प्राप्य नही हैं । 


शब्डपराभव ध्यप्योग 


मन्दिर निर्माण और सूर्ति स्थापन, जन धर्म का एक मुख्य श्रग रामभा 
जाता रहा है। इन मन्दिरों मे (विशेष कर गिरनार पवत पर चविमित) बडे 
बडे लेखो के साथ प्रशस्तियाँ भी खुदवा दी मई थी, जो इतिहास वी हरि में 
बडे महुत्व की है । ऐसे ही मादरो मे स्थित किसी शिलालेख से विक्रम सवत्‌ वी 
सेरहवी दताब्दी के गुजरात के भरणहिलपुर (वर्तमान पाटण) मगर के चालुगय- 
बद्चीय राजा वीरबबल के चरित्र पर कुछ प्रयाश पडता है। कुछ एड नेखकों 
झरस्य इसकी इृतियों के उल्लेख से उसके सुकवि एवं पण्डित होने वा भो 
पता चल्तता है । 





१-० किराताजुनीय ४७ पू० १६ 
३- किरावाजुनीय ३६ पृ १४. 


ब्यायोग २७ 


विक्रम सवत्‌ १२८२ के एक शिलालेख में वस्तुपाल वो दानशोलता 
का उत्लेस मिलता है ।* 
घाज़ू पर-पद्धति मे भी दस्तुपाल के भाम से कुछ पक्तियाँ मिलती हैं । 
सप्रति न कल्पतरदों ने सिद्धयों नाषि देवता बरदा' । 
जलदत्वयि विश्राग्यति सृष्टिरिय भुवनलोकस्य ॥रे 
(वस्तुपालम्य) 


इसके अतिरिक्त हरिहर द्वारा नेषधीयचरित की एक प्रति के वीरघवल 
के दरवार में लाएं जाने पर घवल के महांमन्‍्त्री बस्तुपात की ही सहायता से 
इस महाकाव्य का गुजरात में प्रचार हुआ और वही इस पर विद्याघर द्वारा 
'साहित्यविद्याघरी' तथा चण्डु पण्डित (धोलका के एक विख्यात नागर ब्राह्मण 
विद्वान] द्वारा टौकाएँ लिखी गई । अध्ययन के प्रति वस्तुपाल के गाढबुराग का 
यह भी एकप्रमाण है। 


घवल का प्रधान मन्त्री वस्तुपाल दानी और ज्ञानी ववि भा। 
डिस्ताब्द १३०६ के मेरूतुग के प्रबन्ध बिन्‍्तामणि एवं राजेद्ध सूरि के प्रवन्‍्ष 
कोश के कतिपय प्रबन्धो भे गुजरात के राजालवणप्रसाद त्थां दीरधबत के 
तेजपाल और वस्तुपात तामक मन्व्रियों का विवरण प्राप्त होता है। राजेंद्र 
मूरि के प्रबन्ध मे विश्यानु रागी वस्तुपाल के सहवासी कवियों मे जन आचार्य 
हेमचन्द्र एवं श्रीह॒पं प्रादि के माथ हरिहर कवि का नाम भी उल्लिखित है। 
उस्ती विवरण से यह भी घ्वनित होता है कि गौडदेशीय हरिहर थ्रीहृए के हो 
वबदज थे ।* दाद्धुपराभव व्यायोग से भी उनके गोडदेशीय होने को बात प्रमा- 





६- भित्तवा मानु भौजराजे पवाते श्रीपुज्देथपे स्वयैसाग्राज्यभाजि। 
एक. ,सम्पत्यपितां वस्तुपरावस्विहत्यधुस्पन्दनिष्कददाय ॥४ड 
पुशपादेद दैत्यारेभुवनोपरिवत्तिना 
अधुना वस्तुपालस्य हस्तेनाध कृठों बलि' ३८३ 

२- कोड इडए +ए३ ६७ ह३४ 

३- “थौदर्पबशे हरिहते गोडद्रेय: 0 
जैबदीयस्य अर्थ पुष्ठक हरिहिरों गुजरावेतिश्याददेयं वोरधदसनामनि राजनि वसुपठीं 
शायत्यातयत्‌ । तत्युस्तकर दीरपदल प्रधानामात्यों वस्तुपालों नामाश््यदेक पुस्तकमइ- 
तास्याशस (४ इवि... प्रदादोश (हरिहर बबघ) 


ज्न्द संख्त में एचाह़ी हृपऋ 
खित हाती है । 


उपयुक्त श्रवन्धकोद् से ही यह भी कह्वाव होता है कि हरिदर कवि का 
मुजर दक्न थें पहुचन पर दीरबबत ठथा उनेे मस्त्री वस्तुपराद द्वाछ घोज़का 
(अहमदाबाद) में उचित स्वागत क्या ग्या। चानुक्य वश के पर्म्थरागत 
राजपुरोद्रित सोमब्वर वा उनके साथ ग्रच्छा बर्ताव नहीं रहा, परन्तु प्रीदधे 
दाता वे फित्र दन झाते गो बात भी बवि सोपेश्दर की उन्तियो से की सादूम 
होती है। भ्पत एतिहासिक काव्य वीजि-कोौझुदी के प्रथम मण मे उन्होंते इस 
कवि को * कदीना प्राब्भानन ” कहा है और सुरयोंस्र लामढ मड़ावाय्य में 
डूलागद नामद छाया-नाटक बे निर्माठा सुभट एव हरिहर को बविप्रदर वह 
बेर सम्मानित क्या है। झात् धर-पर्दति में हसिहिर के सलाम में जिघर हुए 
इलोका में तया ध्रवन्द कोच में हटिहर के वान्य के अमृत से की मधुर नहे 
जात मे तल्हातीन वाज्यससार मे इनझे फंदे हृए बीडिकवाप का सहज झनुमान 
किया जा सकता है। पुटातत प्रवन्य-संत्रह के दान से मदन केत्रि वे साथ 
उतरी प्रतिद्रन्द्रिता की कथा भी ज्ञाव हाठी है । 


“वी ज सदसरा दाग अम्पादित तथा प्रोस्बिश्डव इस्म्टीड्यूट 
बढ़ीद' से सद्च प्रकाशित हस्टिर ब “थद्ध परासव ब्यायोन वा दख कर |गुज- 
शात के इस ख्यातिप्राप्त कवि की स्पृति पत्र ताहझी हा गई हैं | कदि मी 
मविकता सवा कवित्व-शन्ति इसमें स्पध्ट भगजती है । 

एकनव दिनेन थे श्वतु छात्र प्रवत्थपु ये“ 
द्वाद कक्आवक-भारनिश्चिवाहिटत्दश्ि वैवब्डिकानू । 
बनानहेक नरेव्दवन्दिवपद - इस्देन बन्दौकृठा 
विद्ाम', सुक्रतेकेमराजनमसाउम्मितू द्वरये कब ॥* 





$ - अूद्दप्णप पु+ ३ 
3. दूंगा महू शुषा भीक मुझा कार्मप झुबारस 4 
ओम्दादित मछ7रि बे हारिदृर बच # प्रवेडघाद पु 2८. 
हद्भेश डी ब्रेड - शुद्याकत्रि म्र ही इक का दरेका श/हे है जिहतग डे 
४ दस्टुपाउन्वरित / में छी हसिट्र कपत्रि ही हतकिदां है । 
बे हृद्धपयमत्र ६, ृृड ३| 


ब्यायोग ग्ग्ह 
शब्भपरामव वा ऐतिहासिक महत्व 


तेरहवी शती वी यह रचना प्रादीन झाडीय नक्षणो पे युक्त होने पर 
भी इस कोटि वी ग्न्य रचताझ्रो मे बुद्ध मिन्‍न प्रतीत होती है । इसकी कथा- 
वस्तु एस ही प्राचीत ब्यापोगा वी तरह पुराण या महामारह मे नहों ली गयी 
है । यह गुजरात की एक विख्यात ऐतिहासिक घटना पर झ्राघारित है। दसमे 
लाठ देश (गुजरात) के राजा मिधुराण के पुत्र शद्रु और वस्तुपाल [वीरघवेल 
के मन्‍्जी) के बीच हुए युद्प में शब्द का पराजय वर्णित है। इसके घीर्षक वा 
शादिक अर्थ भो यही है । 


स्तम्मतीय नामक वन्दरगाह पर लाटनरेश का बहुत पहुते से प्रधिकार 
भा परन्तु जब झद्ध देवगिरि के याददराव सिहए से लड़ने में व्यस्त था तब 
वीरघवल द्वारा यह अपहृत कर लिया ग़या ) भ्रत जिस समय उस पर वस्तुपातत 
का अधिरार था (राज्यपाल के रूप में) उम्ी क्षण ग्रगरराज पर उक्त आरोड़ 
करते हुए घद्ध ते स्तम्भतीय (उन्दर) को घेर लिया । 


कम्बे के पाग स्थित वटबृष ग्रयवा वड़बा नामव स्थाव पर दोनों प्र्षो 

के बीच गुद्ध हुप्रा । अन्त में झद्ध की द्वार हुई प्रीर उसे लाट की राजबाती 

भडोच की भोर भागना पद्म । प्रस्तुत व्यायोश की प्रस्तापना मूचित रखती है 

दि' इसी विजय समारोह के उपलक्ष में वस्तुपात की आजा से इसका अगिनय 

किया गया था ।पर्बगक्तिमान्‌ शिव की स्तुति तया साली पाठ के अवलर बीर- 

रस एवं विजयसमारोह के समयानुरूल ग्यपद्मय वर्सान से इसका रस्म 
होता है (१ 


इसी प्रसशग में रूवि ने श्रनुधास की छटा दिसलाते हुए यह बतला 
दिया है कि जिस प्रयार ग्रीम्म ऋतु को अ्रचण्ट तथन के बाद हो अमृत-सा दर्षश 
होता है, उसी प्रकार युद्ध को मयकरता के दशन झौर उससे उत्पन्न कठिनाइयों 
को सहन के बाद ही हिनयी जनता को मह्ोत्तथा बताने का श्रवत्नर पिन 
पाता है ४ 





॥- एद्धंएएमव १, ३ पृ $ , शद्धपयशव के, पृष्ठ ९. 


र३० सहृत में एड्ाको रूपक 


द्वार तोरणशमालिकात रलित, ददुभित्तमद्चित्रिता., 
भम्मुछस्त्पजिरेपु ज्ञालिदलने वामअ,वा सरीतया | 
धृमेराज्यविषाक्सौरभणुरमः प्रत्यालय दीब्यते, 
ततृरि नाम मद्दोत्सवोः्यममितों येनेप शद्घघ्वनि ॥' 


हरिहर काव्य व्यायोग) का विशेषता यह है कि इसमे वि ने प्राचीद 
कवियों को भोति कविता ना ख्गारमय मनोहर रूर देवताप्रों को स्तुति झा 
और किसी व्याज से झारम्भ भे ही न करके युद्धविराम के बाद गीतनर्ततादि 
मे मग्न जनता का दिव्ण करते हुए उपस्थित किय। है जो विवारशील रहिक 
को प्रसड्भानुवूल होने के कारण बढा भगा लगता हैं। 


इसके प्रतिरिक्त प्राप्तमनो रथ नागरिक एउल्लवीरा नामक पुरदेवता को 
धूजा के प्रसडय में भी सगीजृत्यादि का आयोजन बरते दिखलाए गए हैं। इस 
महोत्सव की रमणीयता के चित्रख भी वडे काव्यमय एवं सालद्वार हैं। यहाँ 
विजयोपक्ष का हर्पोन्माद देखते हो बनता है ।* 


श्रेष्ठिक (सातस्दमू) दिष्ट्या वर्धामद्दे । प्रसन्‍ना भगवतीयमश्माद क्षेत्रदेवेत 
दुर्गा, मदय गूजेराधीश्व रस्प वीरपघवलस्य सचिवशेखरेण वसन्तपालेन 
शद्धपरामवो निर्वाहित । तदेतामचयितुमुपस्थितोह्ष मानन्दपरवशों 
नृत्यन्नुन्मदिष्णरिव पोरलोक । 

पौरबोक - (निरूप्य) धहो। महोत्मवस्प रामणीयकम्‌ ? 


झानन्द विभोर जन-स्रमुदाय के वीच बुलटाओं का नतंत भी झोगा की 
देक्षने वो मिल जाता है। उनकी क्रीडाओे की झोर जनता प्ाइष्ट तो होती है 
परन्तु समाज में उतका पद मानवीय न होने की बात के घ्यान में झाते ही वह 
शाीय नृत्यपोतादि मे पारडवत नत्तेकियो की ओर बरबत सखिची चली पाती 
है। * 
$ 3 इस वसन मे ककीि की सुक्ष्म-निर्येक्षण एव वन की इजित छिपी है। 





+१- शद्भधपदामव, ४ 
हे- शक्वप्राणव पृ० २०-२१ , वही ४१-०३ ,पृ० २१-२२ 


ब्यायोग रे 


यहा कैंशिकी दृति को स्थाव देकर कवि ने व्यायोग के तियम्रों का उल्लंघन 
भव्य जिया है, परन्तु उनके समर्थन मे यही वहा जा प्षकता है कि इसकी 
सूचनामात्र दी गयी है भोर वह भी युद्ध-समात्ति के बाद विजयोत्सव के प्रसंग 
में। भ्रव॒ यहाँ केवल 'साट्वत्यारमटी' वृत्ति से युक्त रहते काले व्याणोग में 
कैशिकी वी छाया मात्र दिखना देना अस्थादे न होते के कारण भापत्तिजनक 
प्रतीक्त नहीं होता । दुर्गा के मन्दिर के निकट पहुँचे ही सब लोग भगवती की 
न्यनाविधोपचार पूजा मे लग जाते हैं, जिसकी दृपा से गुजेंगधिय श्रीदीरघदल 
अपने वत्तग्तपाल एवं तेजपाल नामक मन्त्रियों के साथ राज्य करते हैं! जीरो- 
द्वार किए गए जैन मस्दिरस्थ शितालेखो मे उल्लिखित ऐतिहासिक पात्रो के नाम 
इस ध्यागोग म भी यत्र-्तत्र मिलते हैं। यथा- 

सा जंतल्लेदव्या सवलयपि ब्लावोशमुल्लामयन्त्या 

राज्य निष्कृष्टकोवीमरमुपनतया वस्तुपालेन साकम॥ 

तन पालेन च॑श्रीकरण + एरिएतञति - भेवानुबावों 

घत्ता श्रीवीरष्क्ना क्षितिवलयमय याइव्राम्भोतभावु ॥* 

(इठि सर्वे लानाविधोपचारे प्रविदय भगवतीपूजा नाटर्यान्त ॥) 


बुछ शद्धृव्यायोगतर व्यायोगों मे पोरुषप्रदशन दे फ्वस्पत्प साटक के 
धत्त में विजयीकुल को कोई कन्यारल पुरस्पार के रुप मे देने के हृश्य प्रस्तुत 
दिये जाते हूँ, परन्तु यश भगवती के प्रसाद को ही पारितोपित समझ लिया 
गया है, जिसमे निवहरा सन्धि का भी सुन्दर निर्वाह हो गया है )३ धूप दीप पूल- 
फ्न दा मोदको से भरी पूजा के ध्रमाद की थाली देखकर एक वार दशकों का 
मन ललचा उठता है भोर युद्ध का गम्भोर वातावरण सर हो जाता है । 


इस म्थल वो देखकर कालिदास वी यह पड्िक्त बलेए' फ्लेन हि 
पृनननवता दिघते' काडो में रूंझने लगती है ॥ फल पाकर भत्तवत्सला देवी के 
नरणुो मे भाव-भक्ति के पूल चटाने वाली भत्तन्‍्मण्डली के दर्शन कराकर 
बवि ने झपनों सहृदयता का परिचय दिया है जो भारतीय सस्कृति के सर्वथा 
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सच्चे झस्हूद मैं एकाडो रूपक 


अनुदूछ है। शेष दा्ों मे इस ब्यायोग की रचता झोली परम्पणगत ब्वादोगों 
के समान हो है: इस्तारता के इन्त्र में, वन्दिराज नामक अयाव सामघ बस्तु- 
पार के सेदक माधदजून्द के साथ प्रदेण बसा हैं । उतह्ी ब्तों से हम 
बिदित होता हैँ कि सद हारा आारूमण की सेयारी की बात मुत भर वस्लु- 
पाल ने उस बुद्ध के तिये लब॒जार दिया हैं । 
न अल, ््फः 
इन्दिसद - रे र नल्तमागझा मदनुयायित | सत्वर परिश्म्यतायु पदयमस्माक 
स्वामी महाराजश्रीबीरषदलरूचित्रों वप्नन्तप्रता- 

पृष्ठे कृत्य स्वम्भती्ये, विदित्दा चारदारा शह्दवीरामियोग्म्‌ 

श्राद्बातु ठानू सत्दर सयरोत्का शबूनस्मानु प्रेषयामान भट्टाद्‌ 
इनके ही सत्ादों झे वस्तुपाल तथा वोरघवब को इतिहास-प्रनिद बीरता सदा 
दइनेशीलता की बात भो पृष्ट होनी है । 


नेषष्य से शोर-गुन के बीच से सुनाई देने दाले गोदा सद्भृज़ का स्वर 
भश्भो के अति उमड्ो प्रलेष झावना को प्रकट करता है? श्र का संदेश 
बन्दिराज स्वानो वस्तुपाल (वर्सन्तपाल काव्ययत नाम) को सुना दिया जाठी 
है। इस प्रझार दोनों पक्षों मे युद्ध घारस्म हो जाता है। सस्दृत के नाठय 
शाछूपढ़ नियमो के प्रनुभार युद्ध के हृदय मश्च पर प्रदे्धित करना बजित है, 
अत' इस रूपक के पात्रों के द्वारा युद्ध मृमि का व्णत इस प्रकार प्रस्तुत झिया 
शुया है कि उसका रूजीत चित्र प्रेक्षक्ों के समझ उपस्थित हो जाता है (४ 


इस प्रसव में कि ने भोजकान्ठिमती गोडीया रीति का प्रमोग किया 
है । भध्याद्व मे सूप का चित्रण करने के बहाने फवि ने दोतों सेन्य-दलों द्वारा 
निर्भित क्रोष के वातावरण झाय सुन्दर चित्र श्रस्तुत क्या है ! रे 

भुग्तपल झोर शब्ध के दौच हुए धोजपूर्ण सदाद से झो वीररस को 
दूँदें टपकठी हैं।/ भगरित शजुघो की हत्या के उपरान्त भुवपराल के मार 





१- शद्भररणद शोह़ ६ १० १९. ४ -्यूह ४ ६ 
₹- नलद्धपराभर प्र २० पु०७ 

हे शद्भपराभब २६-३० पू० १० 

डै- कद्भूपरामद २०-४२ प० १४. 


ब्यायोग परे३ 


जाने के समाचार के श्रण और शड्ड द्वारा प्रेषित भुवनपाल के हस्तसष्ड के 
दशन से शोकविह्नल वस्तुपाल की हृदयद्रावक मनोदद्या देखकर प्रेल्कों को 
नायक के भश्रति सहानुभूति उमड पड़ती है । यहाँ करण रस वी घारा मे हवा 
हुआ मी वस्तुपाल मृतवीर को वीरता हो भूत नहीं पादा (( उसकी दीरता 
को भमिट कहानी उसके हृदय-पटल पर म्दर्णाक्षरों में ग्रद्धित है। झोक- 
विह्वल वस्तुपाल के मन मे घतु के प्रति उद्दाम क्रोध मंडक उठने के झारण 
अद्भु की पराजय के प्रासार स्पष्ट दिखाई देन लगने हैं। कुछ हो क्षणा के यु् 
के उपरान्त शब्ड [पम्रप्रामशिह) के रएभूमि स भाग खडे होने के समाचार भी 
ब्राप्स हो जाते हैं । 


इसी प्रसंग मे देवगिरि के यादवराज मिहएण पर वीरबवल की विजय 
का द्योतक शोक भो सुनाई देता है ।* तदनन्तर श्रेठुक एवं भन्‍य नागरिक 
उत्सव की तंयारी का दशन करते सुनाई देते हैं। इसका उल्लेंद्र ऊपर की 
पक्तियों भे क्या जा चुका है। 


जिस प्रकार पार्थपराक्रस ब्यायोग में भरत-वाकय का प्रयोग नायक 
प्रजुंन से न करवा कर नाट्य के घन्त मे मख पर प्रविष्ट होने दाले वासव 
(इन्द्र) से क रवाया गया हूँ उसी प्रवार शद्भूपराभवकार ने भी सपने व्यायोग 
का भरतवाक्य नायक वस्तुपाल के मुझ से उच्चरित न करदा कर श्रेष्ठिक से 
करवाया है, जो नाटक के घन्त मे दर्शको के सामने उपस्थित हुमा हैं ।२ 


की चिमनलाल डी. दलाल द्वारा मम्पादित पापें-पराकरम-ब्यायोग को 
भूमिका से हमे ज्ञात होता है कि सस्कृत मे लगमग् छ सो नाटक लिखे ग्रये 
थे। इस नाद्यकोश को पूर्ण करने में गुजरात वे नाट्यका रो का भी योगदान 
रहा है। इन क्तियों मे व्यायोगो की सन्या गुजराती ताटक्कारों की लेखनी से 
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र्श्ड सस्कृत में एकाकी रूपक 


नि सृत अन्य नाट्यभेदों की अपेक्षा अधिक पाई जातो है| इसके प्रमाणस्वरूप 
यवेष्ट उदाहरण दिये जा सकते हैं, इनमे प्रह्लादनदेव के वार्यपराक्रम' तथा 
हेमबन्द्राचार्य वे परमप्रिय शिष्य रामचाद के 'निर्मय भीम के नाम प्रमुख हैं! 
गुजर-शूमि के ववियो के परिश्रम से प्रसूत व्यायोगों को देखने से स्पष्ट प्रतीत 
होता है वि मध्ययुगीन गुजरात मे दोप्तरसार बत व्यायोग साहित्य का अच्छा 
श्रधार था । 


भोमविक्रम 


तेरहवी शताब्दी मे माक्षादित्य ने भीम-विक्रम नाम बोरससरजित 
गक्षाड्ली की रदना की। इनके स्थिति बाल एवं निवास-स्थानादि के विषय मे 
इस एकाड्टी नाटक की प्रस्तावना से जितना कुछ परिचय ग्राप्त होता है उसमे 
ऋधिर प्रामाणिर सामग्री प्रद्यावधि ग्यौर कही से उपलब्ध नहीं हो सकी है । 
चदनुसार भीमपिक्रम के रचयिता मीम के पुर तचा कदियों में ख्याति-प्राएव 
हरिहर कवि के शिप्य थे । उनके पिता श्री भीम का परिचय भी ग्रज्ञात है। 
ईप्रोत्तर १५ वी शती में रचित वत्लभदेव क्यो मूक्तिमुक्तावलि भे भीम वे नाम 
से क्तिपय इनोक अवश्य मिलते हैं परन्तु उन्हे बिना किसी छात्रबीन के 
निशचयपूवक मोक्षादित्य के पिता भीम वी पड़िक्तयाँ मान लेना युवितन्सगत 
प्रतीत नही होता । यहाँ एवं प्रइन स्वभावत उठता है कि बया मोक्षारित्य 
दे ग्रह हरिहर और शद्घपराभव-ध्याबोग के प्ररेठा अभिन्न व्यक्ति हैं ? 


मौराष्ट्र क प्राचीन पारवन्दर राज्य मे स्थित विक्रम सवत्‌ १३२० वे 
रिसी दिलालख में अद्धित महाकालेशवर प्रशल्ति के अनुसार वस्तुपाल 
तथा उत्लाघराव कीति - कोमुदी आदि कृतियों के कर्ता ग्रुजराती कवि 
हरिहर के प्रिता का नाम भी मोक्षादित्य व्यास था किन्तु डॉ दी. जे सदेसरा 
के अनुसार यह गौडदेशोय एवं मैंपधकाए श्रीह के हो प्रनुवशज थे $ गुजराठियों 
जा व्याम उपताभ अति परिचित है । उक्त महाकालेश्वर-प्रशस्ति में मोक्षादित्य 
के साथ भी ब्यास उनके बुलनाम के रूप म युक्‍त हैं। दूसरे, भीमविक्रम व्यायोग 
के सम्पादक श्री उमाकास्त प्रेमानन्दसाह डेप्युटो डायरेक्टर, भोरिषष्टल इन्स्टीट 
ग्रूट, एम एस. वविश्वीवद्यालय, बड़ोंदा को इस रचना वो दोनों पाण्डुलिपयों 
(४३॥750795) गुजरात स्ले ही उपलब्ध हो सकी है जिनमे से एक झोरि-- 


व्यायोग २३४ 


मण्दल इन्स्टीट्यूट से यौर दूसरी प्रति विक्रम सदत्‌ १४७३ ( सब रृ्१६ 
ईसोत्तर में तेयार दो गई थी ) दक्षिणी ग्रुबरात के बल्साढ * से 
मित्न पाई है। इन बातो के आधार पर अनुमान किया जा सकता है कि 
भीमविक्रमकार गुजरात के निकासी रहे होंगे । यह भी समव है हि दातुपाल 
के समकालीन कवि हरिहर सन्‌ १२७५ ([ईसोत्तर)] मे जीबित रहे हो और 
तर मोक्षादित्य हरिहर को वृद्धावस्था में उनके शिप्य बन गये हो । ऐसी 
अवस्थ में धद्वपराभवकार हरिहर झौर कवि मोक्षादित्य के पुस्देद का एक्ही 
व्यक्तित्व प्रमाशित हो जाता है । इसी प्रकरण में इस दात दा उल्लेख वरना 
अनुचित न होगा कि मोक्षादित्य ले हरिहर को “व जि-निवह-घुरन्धर ' ऋर 
हरिहर के समठ्ामयिक दि सोमेशदर ने उन्हे “कौति-कोमुदी' में “कवीमा 
पाश्शासन” कह कर सम्मानित किया है । 


श्री दलाल न मोक्षादित्य के ब्ययोद वा झोपक् “भीमपराकृम वज्षे- 
जाग है, परन्तु इस वाटक को प्रश्ाश्षित प्रति भे यह भीमविक्रम नाम से 
भभिहित है । इसी नाम दा वीररप्तत्रवाव एकाइटी शतानन्‍्द सूनु ने भी रिखा 
था जो जिवेन्दम-सस्कृत ग्रन्य-माला (स. १७३) के झन्तगत प्रकाशित हो चुरा 
है।यह मद प्नुपलब्य है| दोनो रचताप्ो का दर्ष्य-विषय [भीझ द्वारा जरा-, 
सत्यका वध) एक होने पर भी वस्तु बिधान (प्साट) दी दृष्टि से इन दोनो रूपकते * 
में महृदन्तर है।॥ महाभारत के समा पर्व के १५ से र४ अध्यायों में दरशित 
विधय का सहारा भोक्षादित्य ने प्रस्तुत ध्यायोग में लिया है। नाठकक्षार न 
ब्यायोग के बक्षणं के म्नुनार मह्ममारव में बंधित्र लम्बी कया को मति- 





१- संम्वर १४७३ वर्ष शाह १३४७ प्रवतेमआाने भाटश दुद् १० दरम्य वियो सोमहिन 
मूलनभत्ने धतस्पे चड्टे भर (दें) द वपटादां (इुया) महाराशधिकार श्री जाईदेर - 
विडपरास्पेध्रमाषय थी वारडजैसापचबुतप्रतितठी काया्यन्य (का) ठोय महुलासत 
माइहाहतेया छश्यरनाई पुस्तिका शोरदिक्रम महानाउस्थ ब्यायोगे लिखित ॥. . 
ओरिबष्टल इस्टीट्यूट ऊे प्राप्त पार्दुलिरि में इसड़ा परिषद इस प्रकार दिया गया है ६ 
कृठिरिय व्यास ध्ीमोक्नादियस्य ॥ १८३४७ 
एराप्टरामशौदारी डिक्रमश्यि-दसरे $ 
ब्यासेन मोशादिय्रेन व्यायापोप्य विनिबिद ता 


२३- भोररिक्म २० ३ 


ब्यामोग २३७ 


करिचल्कुच्चातिक्च्चव्रतकरणकूघछ. शुक्लचंल दथाव 
स्नानातिक्लिन्नकेश .. करगुग्र - दिलसद्मवोथ्तर्मकोध्यम्‌ 
शौतेम॑न्तेश्द जुद्धन ज्वलति हुत्वहे हव्यमव्याहतेच्छ 
स्वस्थोष्य क्षत्रपुत्रा यजति ग्रतसुलस्त्र॒पम्वक  साम्बुनेद ॥'े 


यहा कदि वी वरशान इवित मी देखने को मिलती है। जरासन्ध ने उसे 
पुष्पमेथ में बलिदान के हतु बन्दीगृह मे वरद कर रखा था| इस राजकुमार 
की माता और पत्नी मच पर आकर भीम से फमश अपने पुत्र तथा पत्ति को 
प्रात्महर्पा क्(न में रोक़न के लिय विनय करती हैं। भीम एसा हो करते है 
प्रौर राजकुमार को झन्य वन्दिया को मुक्त बरवाने वा वचन मो देते हैं। इस 
स्यल्त पर भीम का उदात्तचरित निखर उठा है।* मरन को तैयार राजकुमार 
बे रश्णार्य उद्यत मीम को देखकर भास के मध्यम-व्यायोग के ब्राह्मण कुल के 
झद्धारक मध्यम-याण्डव भीम दो याद भा जाती है।थोडी देर के लिए दएण 
रद का द्ानन्द तेन का प्रवसर भी सहृदयो को मिल जाठा है। 


(प्रविश्य सवधुका) 
जपश्री - (उपसृत्य पुत्र क्रेधृत्वा] ताद । 
वीर (भम्व !) मयेह बहु तपस्तप्त तन्मोभेणझाप ! 
जयश्री - दा वहि. प्रताणुय वाश (द) यघ्ति? 
वीर निष्फ्लतपस्त्वातु। किच। श्रात किस 
तिखिलनियततरपतीना हरतोषाय होमो भविता । 
जयथी - (मासमु) हा वद्भराय कुलशादन । हा सत्व (त्त) 
गरुएरयण भण्डार ! हा महाराय जयवम्भ। हा भज्जउत्त 3 
कहिति देवु में. किकरीए पड्िवियण । 
(इति मूर्च्छा नाट्य) * 
बुतर-प्रेम-विह चला माता पहले झअयती मौत चाहती है और पतिव्रता भायां पति 
सर पहले छोप्र मरता चाहती है। इस हृदय को देस कर भी दनको फ्रा हृदय 





१- पोमविक्स २१, पृष्ठ ६ 
९- भीरविक्रम २३, पू०७ 
इ- भोमजिक्रम पृ० ८ 


रेप सख्त में एवातो हपक 


इंदित हो जाता है । इनके वार्ताताप के प्रसंग में कवि ने प्राकृत पर मौ झपे 
अपिशार का प्रदर्श जिया है 


नान्‍्दी-झलोंक में ही पुरासप्रमिद् भज़व प्रहूलाद स्‍ोट भौमाकृति वात 
नरप्तिह के रप मे मदजौर्स भगवान्‌ विष्सु को लौताभो के वर्सन के ब्याज से 
चुशल कि ने इस व्याथोग में जरासत्थ के धत्यावारों से पौडितों को रखा 
बरतने वाले धीरोद्धत नायक औमसेन का गुएयान भो किया है। 


देवस्थाश्ुघधो विरशिजरूपा. मुमांदभूद॒ दाबवः 
पट््‌पुचेः सह पूर्ददे (दें) वतबृतों यो विष्णुना वेरझूब्‌ 
तय [यो) विर्वरिषु हिरष्यकशिपु हन्दि स्मदोोलिया 
अुयादवों नरकेसरी भवमभवच्वसी से भोषाकूतिः आर 


इसके भ्रतिरिक्त बदि के कवित्व के दर्शन, भीम भर जरासख के 
चबाद तथा एक मोर से जरासन्ध को एवं दूसरी ओर से श्रीहृप्ण ठया गए 
की सम्मिलित बातो में किए जा सकते हैं १ 


कदि ने वहाँ भो एक नया चमत्कार दिखलाने स्य यतत रिशा है, पहाँ 
श्रीहृष्छ अर्जुन और भौम सहित गिरिद्नज मे प्रविष्ट होकर हैडम्बेय (धटोत्कच) 
की सहायता से नगर को रक्षिका, जरा राक्षती का हृसण करने का विधार 
करते हैं। इस स्थल पर अद्भुत और बीमत्स का व्यतिकर भी देखा जा सकठा 
है।! जदस्घ की राजघावी गिरिप्रज्ञ में पहुँच कर श्रीरृष्ण के मुख से यो 
उस नगरी वी शोगसा का वर्णन कराया गया है वह भी मोझादित्य की काब्य 
कला का परिनायक है।£ 


भीमाझु नी - कृष्ण ! प्रह्यपदय,  निजरिपुतगरमू । 





१० पौषदिकशण २८०२६ ५१० ६-६. 

२- भौगविश्म, ९० १. 

३- भीमविछम ६३-६६ पृ १६-२८ 

४- भीमवित्रम, पृ» ९५ (जो. ओ. एस.) 

० पभोमरिकम, ३४-३१ पृ० ११-१२. (डी. यो. एस ) 


ब्यायोग श्र्ेद 


कूव्या - तदिंद समझलघवलगृहदत गरिरिव्रजमु ! प्र्य 
शुकलागा कलबोतेनिमित-महा-आसादपड्टित्तम 


पितृभक्त घढोत्कच के प्रताप से जरा जैसो भयवदराकृति वाली राक्षेसी 

प्षस भर मे दूसरे दूरवर्ती पर्वत पर पहुँचा दी जाती है।* उस बीर के वाददों 
में वीरता टपकती है। इस नाट्य में प्राचीन-पद्धति का प्रनुसरण करते हुए 
कतिपय विस्मयोत्पादक स्थल भी दिखलाये हैं जिप्तसे इपक्री झ्लोभा बढ़ गई 
है। यथा - 
राजशखर' - चक्रघरघवलौपश्यतम्‌ 

रम्याह्यययवों दुवृल्तकलो भुक्ताफ्लेरुज्ज्वल- 

हरिरब्यिप्तम. सुगत्बिकुमुम श्रीखष्डकस्तूरित । 

सच्दस्ताशि निशाएयब्‌ क्रमिदुलाधिभ्यश्च काम ददत्‌ 

धीरो वीर इवापश कलक्लट्युन्मतलोज॑र्यत ॥ 


गिरिद्रज पहुँचकर भीम आचार्य राजशेखर के वेश मे मगध की समृद्धि 
का बर्णंत करते हैं। वहाँ के वाजार की जिसी वीर से तुलना की गई है ९ 


श्रीकृष्ण मोर धर्जु न भी चक्घर और घवल का नाम घर कर नगर 
में प्रवेश करते हैं। वे तीनो ब्राह्मण के रूप में मांग में आते वाली दूकानों को 
लूखते भी जाते हैं । इस प्रकरण में उनके मुझ से 'सर्बस्व ब्राह्मसास्येदयू' इत्यादि 
कहलवारर मोक्षादित्य ने हास्य की सृष्टि करके काथ्य के गाम्भीय को कुछ 
हल्का हरने का यत्त भी किया है ।* द्राद्मण वेशघारी प्रपते झत्रु-पक्ष के त्तीन 
सदस्यों को भूल से अतिथि समक कर जरासन्ध उनका खूब संत्कार करता 
है ।४ परन्तु उसका महू अम बहुत समय तक स्थिर नहीं रहता। उनकी 
पहचान करते समय उसकी तक वितक पूर्ण मनोदश्या वा भी कवि मे स्वामा- 
बिक चित्रण क्या है । 





६- भौमविक्रम, ३१-३२ ६० १०७ 
२- भीमविक्रम, ३६, पृ० १२ 
३- भोमविक्रम, ३७ पृ» १२ 
है. भीषविक्रम ३१-४६ वु० १४५ 


श्ड० सस्कृत में एवावी रूपक 


जरासन्ध - [सखेदमु) तत्रभवन्‍त के यूयमु ?े 

राजशेखरः - द्विजातयों वयमु | 

जरासन्य - (सर्वाद्‌ सम्यद्‌ निरूप्य स्वगतमू) नूनममी ले 

(व) ब्राह्मयां मयि विषयदृप्टयरच । (प्रकाश्मम) भो | द्विबातय । 
के यूय सत्यमेव श्रददत न मृषपादादिना क्षत्रिया हि। 


हस्योद्घाटन के पश्चात्‌ तवातनो के साथ इन्द्रयुद्ध भारम्म हो घाता 
है । सत्कृत - नाटय के नियमो वे भनुसार यहाँ भो यह युद्ध मझ पर नहों 
दिएलाया श्या है | नपुय मे युद्ध चलता है मोर दर्श्को को श्रीमृष्ण तथा 
अडुुन के मुझ से प्रसकः विवरण सुनवा दिया जाठा है । प्रस्तुत व्यायोयकार 
ने इत्द-युद्ध वा इतना सूझ्य चित्रण किया है कि उससे उनका इस बला में 
पाण्डित्य स्पष्ट भामित होता हैं। इस प्रसग् मे भोज गुण से युक्त गोडो शैली 
झपनाई गई हैं ।* 


इस स्थल पर इप्टि पड़त हों भास के प्रसिद्ध उत्सृष्टिकाडु “उरूभग" 
बी याद भ। जातो है) इस झडू मे जैसे गदायुद्ध के समय श्रोदृष्ण से अपनी 
जघा वो हाथा स धफथपाते हुए भीम को सकेत दे दिया था देसे ही इस झूपद 
मे भी द्रद्ध-युद्ध के प्रसंग में केशद ने योडातायद दो सबेतात्मक बघनो द्वारा 
जरासन्ध को मारने की चाल बतला दी है। यहाँ यह घ्यात देने योग्य बात 
है कि महाभारत के सभापव में इस घटवा के समथ श्रीजृष्ण ने शयत एवं 
शु- भाषा में इस बाय वो सम्पादिद किया जवबि भोमविक्म-ब्यायोग में 
अपेक्षाकृत प्रधिक स्पप्ट-भाषण हुआ है। 
तुलना वीजिय - 

त॑ राजान तथा क्यान्त हप्दूवा राजन्जनाईत 

उबाच.. भोमकर्माण् भोग सम्बोधयन्निव 

बजान्त पज्ुनत्रोन्तेय सम्या प्रीडबितु रखेरे 

पीद्यमानोहि, बाल्‍ून्रेन जह्यज्डो. विवमात्मन प 





१. भीमविकम ४ प्‌ १६ 
३-० जीमबिकृरम ७२ ७५४. १० र्‌रे 


३. महाभारत, सप्ात्र भ्रष्या4 २३ १६-२१ अध्याद २२, १३१६-२९ 


र्ड? 


माझति: । 





समानता 





विधृ्य॒ ठस्ता वाह वैवुर्वादक 
विज्षमयताद. क्रोशानिक सा 


धपम्रपणा विहाए मरूद बध्छता संमातत 





दाखुबनोनोवोविदुनी. आझता 


तुलना वीतिये - 
इप्या-निप्युप प्रति) धामदुनन्दत । किमप्युकती इब 
नीजमनिरदेधितोजप. मनमेइमूते जीवित... झुचदि रे 
प्ाधीन दुद्ध-दति में ऐसी चालो का मठरा जिया पाठ रहा हैं। इसके 
मयेष्ट उदाइस्ए भारतीय साहित्य की वीरए #बान रचताओं मे प्राज होते 








हैं। अटूनाणवण के वेछी-सद्यार में भी ऐसे हृस्प देखने 67 मित्र हैं । 
दक्ष - (झातन्दमाकग्त्) अंतेद में लत: ! (पराझ्य) 
अदि त्ववश्य कयवीय ठदा सक्ेयवः कलाम । से झुक बेलुआद्त 
बिम्तरेरावेददितुद्‌ । 





रन दे ग 
शाम: + शुदतामू । 
#स्मिद्‌ कौरबभीसदोए झूगदा - धोरवतों मु 


मोर रखर मागठउरिवरत् - शुतस्थाईणी समर! 
आतलम्धप प्रियन्िष्यश तु हतवीक बहा स्टिंग 
दाइकरे खत. 








बचत के स्ाने ऊ लिये कौरव- 
प्नत के मर ते का झूठा समा 
देर है शिय्े गोद डायद में डूब 


पक्ष की ओर मे एक राजन के मेबरर पी 
चार सुनदारा जिनसे बह दस्युतरों बोझ 
जाए है। 





६- उच्जत्न २४ ९० ४२-३६ 
२- ऑोपाडिकन, पे 


ह- उद्धार बड्ुु ६, २६, प्‌० १४४, 





डरे 


२४२ सम्हत में एड़ी रुपक 


चेखी-महार में भीमनेन की पृत्यु के कूठे समाचार मे राक्षम द्वारा 
वाजिता द्रौपदी अपने पति के पराह्मों को याद करते रोती है । यहाँ भीममेन 
ने जितने भी वीरतापूरा कार्य जिये थे उठका सकृवित-€ूप्र भट्नारायण ने 
द्रौपदी के मुख से प्रस्तुद करा दिया है । 


इन व्यायीोगों में लड़ने वाला की पारस्परिक दर्षोक्तियां भासवी 
क्रतिया तथा वेणी-सहार के योडाओ द्वाद्य प्रपुक रोपमबरीनयाणी से मिलती 
जुत्नती है । 
गरम - झोे रे भरतज॒पतलड्टू 


दुसायन + दरात्मत्‌ मरतवुद्ापसद बूतदासपराण्डडपपर्नी ॥ 





पु 





मदृगदाभिन-वक्षो:स्थिवरियका-मोममूपणम्‌ 7 
कण के ज्यायोगा मे हमारा परिचय हो ही चुका है । 

तुलना कीजिये » 
जरामश्य - भा भीम  (मेष्ण प्रति) भो बरादवदुत॒लामन ! 
झतझों विड्तोसि समुगे सह पृत्रे सह सीरपारिना। 
प्रविशात् पुरी प्ातद्धि परिशीनोधमि पयन्‍नु वारिये ॥३ 





इन झट्टो रो देखने से ऐसा सासित्र होता है कि परवर्ती ब्यायोगकारों 
ने महाभारत के चितो एव पातों वा चरितचितर करने वादे आय एब नट्ट- 
नारायण जैंत नाटबदारों की इतियो से प्रेरणा लेजर अपनी ऊतिया में इनके 
कार्यक्रतापा झा विटाडुन करते हा प्रयास व्िया है। इसके प्रशाखत्वरूप 
झपसे लिखित सोया हरणा, भीमदिक्रम दत्यादि ब्यायोग्रा थे नामोंवा 
मस्मरणमान पर्यान्द्र रोग ।* 





श्रीजूषए की गुप्द सहाप्र्य मे “मीम-दिन्‍/म" व्यादाग ये यायक 4 स्व 





॥ै- उजीमलर प्रद्भु ५ ३३ ३४, पृ» १२१ (सम प्रार काज़ेद्ारा सम्यादितो 


४०» सव्रिजम अह-६० बुरे प्र 
- बअ्पपल्द्रारच्रगु ६, पू> १४८ 


व्यायोग रप्३ 


युद्ध मे विजयी होते हैं मोर पराजित जरासन्ध का सम्पूर्स राज्य उनके हाथ 

मे सहदेव द्वारा सौंप दिया जाता है। साथ ही सहदेव की झनुडा भी उन्हें 

प्रौंप दी जाती है। भारतीय नाट्यप्यास्त्र के नियमानुमदूल मजूल-गीत-वाच्य ध्वनि 

में गुक्तित वादावरण में श्ोद्प्ण के भाश्ीवचनों एवं कल्याणकारी भावनाशरो 

में ओोतप्रोत भरतन्‍्वादय के साथ एकाप्ट्री का झत होता है जो कवि के भाषा- 
_ पौन्दर्य का सुन्दर नमूना है।* 


एठलाताय के पुत्र कुष्ण॒ बवि ने विक्वाम्त राघव (जिप्मे सह्हत छाया 
के साथ प्राकृत का प्रयोग है), नैयायिक सदाशिव ने ५रचप्ड भैरव व्यायोग 
(जिसमे हिरप्ययर्म भौर पुष्डरीक का दमशान मे सुद्ध वणित है, इसी में मेरव 
के मच पर झा जाने से यह युद्ध भयकर रूप घारण वर सेवा है) और महा- 
मारत का झ्ाथय लेकर गोदावरी नदी के ठट पर स्थित नग्दपुर में उत्पन्न 
गोविन्द ब्ि ने दिनतान द व्यायोग (जो प्रचष्ड गस्ड भी कहलाता है) लिख 
कर इस परम्परा को आगे बटाया । श्री दल्माल् ने प्राथपराफ्म वी भूमिका मे 
गोविरद कवि के विनतान-द त्था प्रचप्डगरस्ड को पृथक्‌ पृथक ब्तियाँ माना है 
परुतु थ्रीयुत बुष्णमाचायं ने अपने लोविक (सावुत) साटिध्य के इत्हिस में 
दोनों रचनापो को एक ही समभा है। गोविशद बवि के पिता शेप्यश्षेश्वर थे 
जो प्रवत्तसुत नाम से दिस्याठ थे । गोदिन्द वे इस ध्यायोद्र भे गरड हारा 
भपनी माता विनता के लिये धमृत का लाना बरित है। ग्रह कति भभी 
प्रदाधित नहीं हो पाई है। इसके उपयात कौष्डिय गोत्र के आय - सूर्य के 
विद्मविक्रम व्यायोष का नाम भो सुना जाता है। इसमे परजु न द्वारा जग्रदय 
के वध वा दणुन है। भारद्वाज योत्रोदृभव वामशास्त्री पदुमनाभ के पुत्र कवि 
पद्चनाभ के त्रिपुरविजय क। उल्लेस प्राप्य है । इनमे शिव और तिपुर का युद्ध 


अद्धित था। 


प्राचीन एवं मध्ययुगीद कदियों दी बूतियों छ्ले पयवेक्षण से मालूम 
होआ है कि प्राचीन कदिवृ द बिता के दाह्म पं दय वी अपेश्ा अआन्तरिक 
सोत्दयं के चित्रण मे दक्ष हैं विन्तु उत्तराल फे रतिक बदियों की कठियों 








१- भोरविक्रम ६८ ६९ पुृ० २६२७ 


रेड सस्दृत मे एकारी रूपक 


में कला एवं विद्वता अय्रिक प्रदेश की गे है । उत्की ताव्यइूतियाँ चाहे वे 
अ्र्य हो या हरय, अवहारो, छ से दवा वास्जाज में जतडो सी दिखाई देती 
हैं। उतती नाट्पड्ृति भाश हो या प्ररुपा, झत्वा व्यायोग, भाषा प्रारुत हो 
या सह्कूत, संथने कति को पराझिय प्रद्योय की प्रसर्ति पाई जाती है । 


प्राकृत भाषाओं का नाटकीय प्रयोग सत्कृत के भ्रमितेय वाक्‍्पों में उप- 
लब्प होता है भरत मुनि ने भरते नाट्य शास्त्र में घोरोद्वत एड धीर प्रश्ञान्त नायक, 
राडा रानी, गशिका, श्रोत्रिय ब्राह्मण आदि के लिये सस्कूत तथा श्रमण, तपस्वी, 
मिश्र चक्वर भागवत, तापस, उन्मत्त, वाल, नपुसत्र तथा नीच जाति के थोगों 
कै लिये प्राकृत वोचते का निर्देश किया है। एकाद्टी रूपको में भी भाण, 
वीपी, प्रहमन आदि मे श्राकूत बोजते वाले पात्रों का वाहुब्य होता है। परस्तु 
ब्यायोगो में स्त्री पात्रों की तरह ही प्रादूव भावियों का भी प्राय (लगभग) 
अभाव-सा रहता है। अत यही प्राकृत साहित्य के रप्तास्वाद लेने वा पौझ्को 
को बहुत कम अवसर मिलता है । फिर भी प्राचीन शोर पदचातुवर्ती कवियों 
की रचनाओं के तुलनात्मक अध्ययन से विदित होता है कि वे अपने वीड्धिक- 
प्रदर्शन से ही प्रैक्षके झथवा प्राकुको को मुख्ध करने वा यत्ल बरते हैं । श्रत 
ऐमे कब्रियों के रूप-काव्य प्रधिक्राधिद्र कृत्रिम, कठित एवं जटिल बन गए हैं। 
समाज में ऐसी कृत्रिम वस्तुएँ प्राज वी भांति पहल भी हास्य वी सृष्टि करने 
में समथ थी | कठिन एवं समस्त वाक्‍्यों के उच्चारण में वक्ताबों की श्रमफ्लता 
देख श्रोता को हँधी आए बिना नही रहती । घर्मगूरि ने नंठी के मरुष्ठ से यह 
तथूथ निकलवाया है ।* इसका खण्टव करते हुए कवि न चद्धप्ता दा दृष्दात्त 
दिया है ।२ वास्तव में इसकी भाषा जटिल होने पद भी इसके कतिप्य ग्रश 
बडे ही प्रभावोत्यादव हो यए हैं। इतवी भावाभिव्यअ्व' थी पढ़ति स्लुत्य है! 


हम पहले ही वह आए हैं कि ११ वी शी के अन्तिम तथा १२ वीं 





4ै- वी > कंग्रमस्माकृमनतिमाव रमशीरों रूथक्राअनिय एतेपा महात्मा शाधााद- 
भ्रविष्यति ॥ नरकासुरदिता 


ए- नस्कापगुरदिजय (प्रस्ताश्ना) 


व्यायोग र्शर 


शताब्दी के आरभ में दिल्‍शियो (मुस्त्मानों स) के आाक्वम्णा से रत एव 
प्तनोन्मुख़ भारतीय ज्वता वो पुनरत्ताहिद करने तथा समाज का सुघार करने 
के लिय ही ब्यायोगर तदा भ्रय सामाजिक स्पको (एवाड्ट्री) वी रचता का 
प्रारम्भ किया गया था। प्रस्तुत ध्रवघ के भ्रातिम य्ध्याय बे झवलोकत से 
विदित होगा कि प्राज भी पत्र पित्रिकाआ में इस प्रवार के एकाडु रूपक प्रवा- 
शित होते रहते हैं। यथा श्री ब॑ंलासनाथ विजय व्यायोग । 


प्रश्चम अध्याय 


उत्लष्टिकाइ तथा बीथी 


उत्तृष्टिकाडू 


रूप तिर्देश 


भरत ठया उतके अनुधामी नादुभाजोचकरों के ग्रतुसार उलृप्टिकाड 
कदशटव प्रदान एवाड्डी रूयज होठा है।। इपक अपवादस्वरत शारदाउठय 
द्वारा उल्विखित को रवाचाये वया आशभ्रोय्यावः जैसे छुथ साहिलाायों के 
अनुप्ार इसमें हम दो गौर वीर अद्द होते हैं । मुल्य रस तवा इसठी दथा 
बल्लु के व्िपय में नाट्याजोचफकों में मर्तेक् है। घास्वन्यम्मत लजण वे भरमार 
अड्डू वा इंविवूत प्रत्याव भी हो सरठा है और अवयाव भी। दसमें दिस 
दुरुप नहीं होते । भरत के परस्चादुवर्ती नाटुर मीमासकों ने भी झरने लक्षण 
ब्रन्दी में “पुस्कामी बुत ” झ्रादि यों के प्रगेग दाटा इसमे देव व्यविरिक्त 








॥-_ हैए. हा. भध्दाव १८, ६४-२६, पु० ४४7-४४७, 
३६- भापादुरेक भरठी इोपद्भाविटिशोइद $ 
झ्वाषाइनेयद्ररव:. प्राडरदुवप मा डे 
भा० अ प्रष्टम प्रश्चिधाट - पू० २४१-४३० 


उत्सृष्टिकाक तथा वीयी र्४् 
भावव वे नायक होने का विधान दिया है ।* 
विभिन्‍न आचायों के मत 


तृत्तियों के प्रयोग वे सम्बन्ध में भी विचारकों में घोड़ा गतास्तर 
हष्टिगत होता है। भरत एवं सागरनव्दी के अनुसार इसमे भारती ही प्रयुक्त 
होनी चाहिये शेष वृत्तियाँ दर्ित होती है - “वावा व्यावुलचेप्ट सालत्यार- 
भटी दँशिकीडन । भावप्रयाश वो देखन से पता चलता है वि श्रड्ू छझयक 
में बदियी तृत्ति निपिइ है ग्रोर सा वी एवं आ्रारमटी प्रणुक्त होती है। छारदा- 
तनय वे अनुमार कभी दभी इसमे भयानक रम भी रहता है।* 


पग्रक में भाण + समान हो मुय्य तथा तिवहण सन्यियाँ होती है भौर 
दम लाम्याह्ञ भी होते ह*, परन्तु इसस्त भाएा, अहसन एवं वीथी से उपलब्ध 
अगारमय जीवन का चित्र दुष्प्राप्प ही रहता है । यहां तो सत्मार का प्ररित्म 
और दु पाकात्त रुप ही चित्रित होता है। मानवजीवन बे ययाय दशन यही 
होते है। पुद्धोपरास्त स्तियों वे मुस से बेराग्योन्मेपिणी बाशी सुनने वो 
मितत्री है। देत को उपालम्भ आत्म-विच्दा, प्नुशोचन रूप, घ्तियो के विलाप 
झ्रादि वा इसमे आधिक्य मिलता है। 


महान्‌ विपत्तिया में पड़ जान पर भी उत्तम दया मध्यम लोगों थी पुद 





१७ प्र्यात-बस्तु विषयोज्डछ्यावतिपय कद्मादिदेद ॥ 

दिशपुष्पतिपुत्त ऐपेरव्यमरवेटुमि ॥ 

करण एपप्राय , अवृदपुरो दउनप्रदरश्य स्ट्रीपरिदवतावटुत 

जानायाइुसदेष्ट भारतदों बेजिकोजिहेनोड्ड ॥ 

ना द ८२ ५५ १० २३६ स्रागरनदी। (भरतव्ोग से) 

२- इशिकों यृत्तिदीनश्च स्पासालत्यारभगैयुत्र 

इचिद्धयानर वाया +«.. भा० प्र+ भप्टम पधिकार - पु० २५१५३ 
३- उश्पृष्टिकाडे प्रदशत दूत॑ बुद्धपा प्रप डदेवु ॥ 

रसखतु बशज स्थायी दोहार शाहता बेटा के 

भाणरत्मा घवृ पहले एक्त स्द्वीपरिदेवित । 

डांचा युद्ध विधतव्य तथा जदरारजद) ॥! दशहप्रक्, प्रसाश ३, ७० ७१ बू० ७६. 


र्ड८ ससहत में एक॒बी रूपक 


उन्नति हो समती है । इसलिये मानव को हर परिस्थिति में घेमं एवं चित्त 
की स्थिरता का परित्यान नही करना चाहिये । उत्सृप्टिकाडू में उपयुक्त 
बिलापांदि से परिपृण कथा विषादग्रस्त तोगी वो उत्साह प्रदात करने के लिये 
ही प्रस्तुत वी जाती है| युद्र भी वचनों द्वारा ही होता है। यटाँ रपर्रकारो 
बो वर्पना वे बल ते प्रग्यात इतिदृत्त वा विस्तार करने की छूड है । विदयताथ 
की इसम जेयपराजय, वाक्कलह तथा निर्वेदवचतों वा श्राधान्य स्वीकार 
करते हैं।* 


ड्डू हूपक के झवान्तर विभागों का द्योतक भी होता है। रूपकाज्ड के 
पर्यायवाची शरीर रुपक विशेष के द्योतक शब्द में वर्णासाम्य से सभावित भारिति 
के निवारणाय दश्बल्पक के टीकाकार धनिकरं तथा विश्वनाथ ने इसे भद्धू के 
स्थान पर उत्स्ष्टिकाडु बहा है ।शोऊ-प्रस्त उत्सृप्ठिकाद्ू नारियों के उत्कम- 
सीस्मुख जीवन वा चित्रण होने के पारा हेमचन्द्ररं तथा रामचन्द्र/ ने अपने 
नाद्यशास्त्रीयग्रथों मे इस रूपक वो उत्सृष्टिकाडु हो कहा है श्लौर श्रावार्य 
विश्वनाथ ने भी प्रकारान्तर से इप्तकी पुनराजृत्ति की है।* साहित्य दप्रणकार 
के मंतानुसार इसमे सृष्टि उत्कान्त भ्यवा विपरीत रहती है। इम प्र्तड़ में 
उनके ढ्वारा प्रयुक्त विपरीत” शब्द से यह व्यजित होता है कि सल्कृद साहित्य 
में प्रचलित नाट्य सिद्धान्तो के अपदादस्वरूप उत्सुप्टिकाडु का श्रन्त ढु खमध 
भी हो सवा है। भारतीय एवं पाश्वात्य रुपक-साहित्य का सूक्ष्म अध्ययत 
करने पर ज्ञात होगा कि प्राच्य काव्य-लोक में पश्चिमी दु खान्त नाटक का 
स्थानापस्न विप्रलम्भ-शुगार प्रधान प्रेद्यव्राब्य माना जाता है, संभोग श्यपार 
के विपतीत विप्रलम्भ श्गार मे नायया नायिका से मिलने मे असफल रहता 





१- भाणवर्त्मी ध-वृत्यज्ञान्यस्मिनु जयप्राजयों ॥ 
युद्ध च वाया कर्तव्य विवेदवचत बहु॥. सा द ६, २५३०-५३ पृ० ४४०. 
२- उत्यृष्टिकारू, इति माठगादगताद्धव्यव्ठेदाथस | 
दररूपक, दृदीय प्रकाश, धनिकावलोक -पृ० ७६ 
३० इत्कमेणोंयुया सृष्टिजीवित प्राणा यात्ता ठा उत्मूगिदवा शोवरुय स्त्रियस्तामिर्णद्भुत 


इति तथोक्त । द्रेमचद्व काव्यानुशासन (टोका) अध्याय, ८; पू० ३८८ 
४- उत्कम्रेणोन्ुया धृष्टिजीवित यात्षा ता उत्तृत्टिया शौचन्् 'स्क्रिण तामिरद्धितावाद 
उत्मृष्टिकाडु* । ता द पृ० २३७ 


४-० ««. उत्कात विलोमरूर सृष्टियरत्युह्यूष्टिहादु: ( सा द ६ पु० ४४० 


रे सम्बूत में एकाक़ी रूपक 


ग्रव तक के भोव के अनुप्तार जिन उत्सृष्टिकादों हा पता चल सका 
है उनका उल्लेख प्रथम भ्रध्याय मे हो चुका है । 


उनम से प्रषम तीन (उस्पज्ध, क्राभार एवं दृतघटोल्तच) तो धादि- 
नाटकशार भास कवि की रचनाएँ हैं धोर घेष क प्रपोशामों वे ताम अगात हैं। 
इनक प्ररायत का भो निश्चित ज्ञान अद तद नहीं हो प्राया है। श्रमिष्यय 
यात्रि को आचाम विध्यताथ न ग्ड्ढू के उदाहरशस्वष्तप सराहित्य-दर्षण भे 
तथा “करण कुण्टवा को शिड॒पभुगात ने रमाणाव सुधाक र भे उद्घु्त विया 
है ! दपशुकार वा समय चौदहदी शतादी भाजा जाता है ओर शिड्गभूगल 
भी इनके ही स्मवाधप्रिक बवदाय यात हैं। शत प्रनुमानत्र ये इं ग्राचायों से 
पूत्र दी कतियाँ री हाथी | श्रत उन मध्यबुगीब होता स्पष्ट है। 


फहाशपरल ही उप्षष बशणाए और रढपरोेखच बल चीत एुडकियों 
का वषजीव्य है! इद हस॒॒यर छा वर्गीहरश भी सत्तृव साहित्य दी एक 
विवादबु 7ह समस्प रहो है। श्री वाबयति नी गैरोवा इस तीन ग्रन्थों को 
व्यायो7 की कोटे मे रबी हैं। कारण इतम भर वे भो सक्नण घटित होते 
हैं और व्याबोर प्रयवा व्ययाम बे भी । एस रुपयों वो ब्यागोत वी घक्ष 
करते समय साथगिर (धदिस्प) रूरक! की कोटि मे रुखतें का सुझाव दिया 
गया है। बात एवं व्यायोग के ललशा दा युतवात्मत् अध्ययव करते हुए उा- 
भुल्लिखित रचवाप्रा के सम्यगठ वोकत से ज्ञान होगा कि बोट्य रचना विवात 
की दृष्टि से य ग्रथ उत्त्प्टिवाडू वे अधिय लित्ट प्रतोद होते हैं।' श्री 
पुस्तालकर जैते बहुत से ब्रय पिद्वादा ने भी दर सशयप्रद रूपशों कौ ध्यायो। 
ने मात कर भ्रव हो माता है ।* 








१- ध्वोद्ेलिदृता व्याणाग स्वलस्व्रीजतप्जुव + 
हीताशभविमशाया नरँवहृष्रिराश्चित ॥ रा ढ़ ६ 2३७९ रेके पृ० २१४ 
२- उयूष्टिशाद एत्राड्रो नेतार प्राइंता नया। 


थुद्ध च वादा बतव्य निर्वेदेच्ाा बहु ॥ झा द ६, र२१०-*र पृ० बेभ८ 
व्यायामस्तु दिशिर काय प्रब्यादनायक शरीर 
बाबानुदायत, पध्याव ८ १९ रे5६ (हेम्रठ) 


इत्तृष्टिवाक तथा वीयी रा 
उद्भज्भ 


भास का ऊह्मय उत्सृष्टिकाडू का सर्वोत्तम दृष्टान्त माना जा सकता 

है। इसकी कया महाभारत के दच्य पर्य के ग्लगत गद्ययुद्ध पर्व से ली गई 
है । इस झूपक में प्जुवव्नतय अभिमन्यु के वब के प्रतिश्योन्‍्यह्म की गई 
प्रतिज्ञा के प्रगुमार महामारत युद में भोम द्वारा गदञ् प्रह्मर से दुर्पोगत की 
जदूघा को चकताचुर कर देते की घटवा प्रदरशित की गई है । इसका आरम्भ 
सूववार के क्षतविक्षा बीरसकुत रणमूमि के वर्ण से होश है' शौर यही 
दुर्योधव-मीम के गदायुद्ध का सकेत भी मिल जाता है । उक्त गदशयुद्ध का 
बर्णव तीय सैनिकों द्वारा करवाया गया है जिसे हम विष्वम्भक* की सज्ञा 
दे सकते है। यही युद्धक्षेत्र कया क्षत्रियों के विवाश का विस्तृत विवरण भी 
सुनने को मिलता है। यह घटना सामन्तकर पच्चक ताम स्थान पर घटित है 
जिसका प्रमुष पारण दुर्योधव है । 

सर्वे - भ्रहो नुफलु निहत परत्िन्गज - तुर॒ग - नर-एघिर - कतिलभूमि- 

प्रदेशस्प विज्लित्तवर्म बमवियत ५ चामर - तोमर - दर झु-्त कवचकयन्वादि- 

पर्याकुनस्प - झक्तिप्रासहाटवमिण्दिपाल शूलमुसलमुर॒गरवराहकण - कणप- 

कर्षश धदूकुप्राप्ति गशदिमरागुरैयहीएनय समलसच्कध्य प्रतिभयता । 
बहा ततालीय प्रविद्वन्याता की छत्वापरटपृर्श दातों वार चित्रष्ठ है, जिन्हे भीम 
भरपते दाव-पेंचों द्वारा सफलतापूर्वक नष्ट कर देता हैं) 


महावबि भाग ने झपने कवित्व के बल से महाभारत वो गदायुद्ध को 
कथा को परिवितित कर दिया है। प्रस्तुत नादबात परिवर्ततों पर एक हृष्टि 
डाल लेता अग्रार्साज्ञुक न होगा । महाभारत मे सधप के समय प्रजुंग छल से 
भीम को उछूपद॒ग करने वा सकेत देते हैं। वहा दुर्पोधन४ भगवान्‌ कृष्ण को 
पजु व की इस चाल की सूचता देवा सुवा जाना है परन्तु एपाड्ली से इस 





१९- उह्मझ्ू पृ० ४ 

२- उद्ाज्ञ १० ५ 

३- उल्मन्न पृ र४ 

ह- प्रठिश्यत हि यूतकाने घनज्षय। उदमेत््थमि ते युद्धें गदयेति सुयोधनघु॥ 
मद्ारत -भग वादगि - गद्युद्ध पृ० ४०६ 


देशभर सस्दृत में एवाकी रूपक 


रहस्योद्घाटन दा पूरा उत्तरदावित्व धीड॒प्णा पर छोड दिया गया है। इस 
महा दू व्यवित को कोई बुछ बह नही सकृठा | शो दृष्ण का सक्ेत पाकर 
भीम अपने मतोरथ वी पूर्ति करता है। 


भूमों पाणितल निधृष्य तरसा बाहू प्रमुज्याथिक 
मन्दष्टौष्पपुटेन विक्तमवलात्‌ क्रोवाधित गजता। 
त्यकू त्वा घमएणा विहाय समय कृष्णस्य सज्ञासम 
गान्धारीवनयस्य पाण्डुतनयेनोबविसुक्ता गंदा ॥१ 


प्रस्तुत नाटक में हम द्प्ायन (व्यास) झ्ौर विदुर को गदायुद्ध के 
दशक के रुप मे पाते हैं। इन पातो यो यहाँ रखने मे कवि का मुख्य उद्देश्य 
था, इनके द्वारा भीम वी तिदोपता सिद्ध करवाना । ये ग्रुरयन इस सम्बन्ध में 
मौन रहते हैं। व्यास दुर्योधन के घायल होते ही घटनास्थल त्याग देते हैं। 
और विद्वुर लोहू-लुह्मन मस्तव वाले भीम को देख अपनी श्राँखों मे श्रॉगू भर 
कर उसके प्रति अपनी सहानुभूति प्रकट करते हैं । 

तृतीय -- एप रूविरपतनद्योतिताइग निहतन्त कुरूराज इृप्ट्वा 

खमुत्यतितो भगवान्‌ द्वपायन ।* 

महामारत म॑ इस प्रसडूग की कटी चर्चा नहीं मिलती। थ्रुद्धोपरान्त 
रुपक मे गान्यारी, घृतराष्र ओर अन्त'पुर बे ऋग्य सदस्प दालक दुर्जप के साथ 
सामन्तपञ्क पहुँचते हैं। महाभारत में श्रीकृष्ण के प्रादेशानुमार पाण्डव 
कौरवों के सन्त॒प्त परिवार बे प्रति समवेदना प्रकट वरने के लिये हस्तिनापुर 
जाते हैं । 


इस उत्सृष्टिकादू: रुपक में श्लोझ्तुर कौरवा एवं पाण्डदो के गुरुजनो 
तथा छ्ियो के घटनास्थल पर पहुँच जाने से कवि को उनकी स्वाभाविक 
मनोभावताशा के अनुमद कया अवसर मिल जाता है। छियो की स्वामिमवित, 
दुजंय जैसे शिशुओं वी मृत्यु-सी भयद्ूथूर वस्तु से अनधिश्तता, पुत्र की मातृ - 





बू- उह्मज्ञ २४, पृ० १६ 
र२- चह्मद् पृ० ५७. 


उत्सृष्टिकाक तथा बोघी रश्३ 


पिठू भकित, धायन्र दुर्षोयव की पुष्र को गोद में वेझोने में कर्णाजनक अस्त 
मयता के वशुव मे कवि की प्रतिभा फूट पी है। करण प्रधान कृति होने के 
कारण यहाँ काव्य के मघुर सूप के दक्ष होते हैं। इस दृश्य मे दुर्योधन के 
प्रति प्रेक्षक की सहानुभूति उम्ड पड़ती है । 


घृतराए- भो. कट्टमू । 
वचना विहत श्रुला सुतमद्याहवे मम । 
मुखमन्तगतस्वाक्षमन्धमन्धवर  कूतम्‌ ॥# 
ह न 
राजा भो' कटम्‌ | कट्टमू। यन्ममरापि ल्षिपों रुदन्ति ॥ 
पूर्व न जावामि गदाभिधात रूयामरिदानीं तु समथयाम्रि । 
यन्मे प्रकाशीकृत - मूर्धजाति रण प्रविष्टान्यवरोधनानि ॥ 
न रे हा 
बलदेव -- अये इयमत्रभवती गान्यारी । 
या पुत्रपीष - बदनेप्वकुतूहलाक्षी 
दुर्ोधनास्तमित - झोक॑विपत्ति - घेर्या । 
अस्तेरजस्रमधुता पद्िघर्म - चिह्नं-- 
माद्रीदृुत सेयन - वत्धमिद द्घाति 0 
नी नी न 
घृतराग्र - एटि पुत्र । अभिवादयस्व मास | 
दुर्मोधन'- अयमागच्छामि (उत्याव स्प्रयित्वा पतति) 
हाधित्‌ । अय मे द्वितीधष प्रहार । कष्ट भो | 
हत मे भीमसेनेन गदापात - कचग्रहे 
समूस्दयेनाथ गुरो पादाधि - वन्दनमू ॥ 
दुजया. ताद । भह गच्छामि [उपयृत्य) ताद | वहि सि । 
दुर्पोधन बवे झ्रपमप्यायत' । सर्वादस्थाया हृदय सनिहित 
इत्र. होही.. शा. इहहि.॥.. हुत 
दुखानाम - नभित्ञोयो भाड़ - झबनोचित ॥ 
विजित दुवयो हृश्वा दिल. मामभियास्यलि # 
दुजप झह विखु दे अटक उबद्िस्मामि [अद्भूमारोहाव) 
डु्यॉसित (निवाब ) हत्य !' दुबय ! भो कष्टसू । 


रश४ सरदृत मे एवाकी रुपक 


हृदय - प्रीविजजनों यो से नेप्ोत्सव स्वयम्‌ ! 
सोधश्य काल - वपिपर्वाच्चेद्रो. वह्िित्वमायत ॥१ 


महाभारतगत बथा ते अनुसार युद्ध वे प्रसडग भें क्यि गये छल को 
याद करके दुर्यो पन श्रीकृष्ण पर उदल पश्ता है । पर तु भास में उसवा घरित्र 
यहाँ बिल्वुल घदल दिया है | मह।भारत मे शश्यत्थासा राधिस पाण्डवों का 
विनाश करने वी घोषणा चरता है तब दुर्योधन सूव प्रश्न होता है। कितु 
नाक भें वह उत्त इस दारण कम से रोकता है। उकद एतिहापिक महाकाब्य 
मे दुर्योधन रात्रि युद्ध के परिणामस्वरूप द्रौपदी के पस्चपुन्ो के वध वा समाचार 
सुन कर मर जाता है । इस हृएय बाव्य में दात्रि-युद्ध वे जिये अदवत्थामा के 
प्रत्धान करने से पूव ही वह अपने प्राण त्याग देता है । 
दुर्ोषित को हम उस्माड्भ वा बायव तो सही यह सवेठे, परतु यहाँ 
चहू महाभारत एवं भटुनाराय्ण वे वेणीसहार बे धीरोद्धत* नायक के रूप में 
प्रत ठक नहीं रहता । 
पहले हम्त दुर्योधन की ग्रतितागक के वष में तन भन से पाते हैं, परन्तु 
भीम द्वारा उर३क्न के साथ साथ उरुका स्थिया दप भी चूणा हो जाता है 
गौर मद्गाभारत था छठ दुविनीत तथा भ्रहडकारी वुर्योधत साटक्कार कौ 
प्रतिभा के प्रदाप गे निता त उदात्त एव दौय तथा परसात्रमत के जीते जागते 
प्रतीक वे रूप म उपस्थित होता है ।* 
मृत्यु से पूच वीरगति को प्राप्त वरने वाते एक भ्ादश यौद्धा फी तरह 
बह भाषण बरता है । 


शावा- मारवि । भाउबि | र्वमपि श्ुणु । 


भिनना में भूडुंदी गदा निपतितैर्ययुद्ध - वालोत्यितैं-- 
वक्षस्युपतिर्त प्रह्मरण्विरैरषाप्रवाशोहत | 








१. छम्मझु १७ ४३ ए० ६०-६६ 
२० मापापर प्रत्न्यण्चलो:डहाएहएअरिएय, ५. 

आमछ्ाथानिरतो धीरंघीरोद्ध। बाबत ॥ सा द ननाय परिच्ठेद पू १३ 
३-० प्रविकत्षन ध्षमादाततिगम्भीरों महासाद' | 

स्वेयएतियुदमारो घोरोदाची हृददत कथित ॥ स्रा द तृतोद परिष्ठेद पृ० ३१ 


झत्यृष्टिकारु तथा बोची २५५ 


पश्यमो ब्रशकाअनाडुरघरो पर्योप्त - श्ञोमा - मुजो 
भर्ता ते न पराइमुखो युधि हत कि क्षत्रिये । रोदिवि ॥६ 
राजा' पौरषि ! त्वमपि धृखु 

वेदोक्तैविविधे - मंखेरपिमतंरिष्ट. घृता वान्धवा' 
झन्ूणामुपरिस्थित प्रियश्वान्नो ऊइत्रव सबिता 
युद्धें इट्ादश वाहिनी नृषतया सन्ताविता निग्रहे 
मान भानिनि ! वीक्ष्य मे नहि रूदत्त्येवविधाता झियः | 


अ्पती माता के प्रति उसकी भक्ति के उद्गार प्रशसनीय हैं। क्रोध मे 
पाण्डवो का नाश करने को उद्यत वलराम को शान्त करने के लिये उसके हृदय 
से निकले हुये भाव भी माभिक हैं । इस प्रकार दुष्ट दुर्योधन एक सजन का एप 
भारण कर प्रेक्षओ के हृदय में अपने लिये दया का भाव जागरित करने मे पूर्रो 
सफ्ल होता है | उसका बेर भाव पश्चाताप म परिवर्तित ह्वो जाता है। 

बलदेव' - अहो वेर पश्चात्ताप' सवृत ॥रे 

दुर्योधन के भत्िरिक्ता धुत राष्ट्र गास्थारी, भालवी, पौरदी, दुजय श्रादि 
प्रत्य पात्रों के चरित्र विल्यास में भी नाटककार ने पर्याप्त कौशल प्रदर्शित दिया 
है। इन मुख्य पात्रों के सिवाय युधिष्ठिर, अजु त, भीम, द्वैणयन, विदुर प्रादि 
पुरुषों का स्थान-रुयान पर वामोल्लेख - मात्र झ्राता है। हल, बलराम एव 
प्रखत्मामा का व्यक्तित्व भी अपने में महत्वपूणा दिखलाया गया है। 
अद्वत्यामा का चरित्र एकड्भी विदित होता है। उपमे केवल शोग प्रदीप्त है । 


स्पुटित-वमल-पत-स्प्ट विस्‍्तीणं-इष्टी 
एचिस-कनइ-यूप - ब्यावतालम्बन्वाहु 
सरमम भगमुय कामुक कर्पमाण 
पघदहत इत्र मेह' शृग-सम्केद्-चापः ॥रे 


बैरागित भ्रम्मी तक उसके हृदय से घास्त वही हो पाई है। वह महां- 





१- उल्मझ्ञ १९-१२ १०७-११०. 
२- उहमन्न ० ९१४ 
ई- उदमद्ध १६, १० १९६ 


२५६ मध्कृत मैं एकॉवी रूपक 


भारत-युद्ध कै यज्ञ मं पाण्डयों की अन्तिम झआहुति डात बर इसकी इति करना 
चाहता है | उमत्री बातो से श्रविनत्त टपतता है। दुर्गोवन वे विग्रह समाप्ति 
पी राय देने पर भी वह झपदे निश्चय वो नहीं छोटता भ्ौर उसी भर््तना 
करता है | 

राजा मा भवावेवस्‌ | 

सपुगरे पाण्डु - पुत्रणा गदा-यात कचप्रहे । 

सममूरूद्येनाइ्प्पोंडपि भवतों हृत ॥५ 


बलराम का सरप अपेक्षाइत अधिक प्रश्नस्त है। वे भी दयाद्वीत, क्रीषी 
बतलाएं गए हैं परन्तु उनका क्रोध क्पट-युद्ध वे फतस्वरूप भडता है । श्रत 
इससे उनकी स्यापश्रियता में कमी नहीं श्राती । उन्हे अपने शिप्य के मुद्ध-कौशल 
पर प्रभिमान है। उनके क्ुद्ध रूप का कवि ने उपमालकार वी सहायता ते 
विम्नाडिित परिक्तय में स्वामविक चित्र खींच कर रख दिया है ( 


प्रचतललितमोलि.. क्रोघताब्रायताक्षो 
अ्रमरमुखविदर्टां किजिदुत्कृप्य मालामु | 
गसित - ततुविश्वम्विसस्त-वख्थातुकर्पी 
क्षितितवमयतीण पारिवेषीद चद्ध ॥*२ 
अर्थात्‌ +- 
देखो ये बलराम धले गया रदे हैं। क्रोच के कारण इनकी लम्बी सम्बी 
प्रॉखें छाल हो गई हैं, भौर सिर तेजी स हिल रहा है। इनके गले में पढी 
गाला की सुगय से भंवरे उसके झास पास मेंडरावर उछ्ते काट रहे हैं। भंवरों 
की हटाने क लिपे माता को इन्होने दुछ टेदा कर लिया है। ये धपने नौ 
बद्न को जो जमीत पर लस्फ रहा है समेटते हुए चने था रहे हैं। ऐसा दिखाएँ 
देता है जैसे परिवप (मात) से युक्त चद्धमा ही पृषद्वीन्‍-तल पर उत्तर भाया 
हो! 
प्रस्तुत करुणाप्रवण एकाकी से कवि ने दने वीसा वे मुख से दर्षोक्तियाँ 
निवलवाकर दारुण्य रे साव साथ वीरदस की धारा भी प्रवाहित वी है। इत 





१- उत्जड्ध ६१ ६२ प्‌ू०१३२ 
२० डह्बन्न २६१० ६० 


व्यायोग र्श्७ 


तास्य में झ्राए हुए कहण दुर्पो का अदलोकत हम उपर कर छुके हैं। माठक 
के आरम्भ में युद्ध-मूमि के चित्रण के सत्य मपानक एवं दीमत्म रस के भी 
यच-द्वत दक्षन होते है जितका पत कर, वणीसहार के ऊतिपय दृश्या की याद 
झा जाती है। 


एत परत्पर - शर्र॑ह तजीविताता 
देह. रण'जिरमही समुप्राधितानाम । 
बुवन्ति चान पिशिताडमुद्दा विहृंड्ढा 
राज्ञा शरीरशिग्रिलानि विभूषणानि ॥ 


और मी -- 

प्रथम” - रथिर्मरितो विस्तीयन्ते हतदिःयड्क्रमानु 
तृः्विरहित॑ सस्ते सू्वर्न्त रक्षानू हया । 
परतितशिरस॒पूर्वभ्याताद्‌ द्रवन्ति कवन्धत्ञ 
पुस्पसहिता भत्ता नागा घ्र्मन्‍्ति यतस्तत ॥रे 


प्रस्तुत उत्सृष्टिकाडू, को सारा क्‍्था-सूत्र केवल एक ही घटना पर 
केच्ित है भौर वह है मीम द्वारा गद्यायुद्ध मे दु्योवत का उद्भक्षन | उदय 
क्रिया से पूर्व के सारे सवाद एव क्रिया-कलाव इसी दृश्य की ओर बढ़ने मे 
सहायक हैं । एक ही भडू में छयासठ इलोकों तथा गद्यमय भाषा में कृवि ने 
महामारतीय कथा को पसितित कर तिजी कल्पना-शक्तित से प्रतिपाद्य विषय 
को चाएतर बना दिया है। डॉ सुशीत कुमार दे के शब्दों मे इसके एक ही 
प्रष्टू में इलोको का बाहुलय भी इसका वेदिष््य है १ 


इसके ऋतिरिक्त मास ने ही “ कए्-मार” नामक एक लालित्य-पूर्ण 
एकाओ को रचता करके सत्देव मे भड्टू-साहित्य को सम्पन्त झ्िया है। इस 
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६५८ ससस्‍्कृत मे एकाकी रूपक 


उत्सृष्टिवाद्धू मे करा-द्वारा ब्राह्मण वेशघारी इन्द्र वो कवचकुण्डग देना वशित 
है + गहाँ करा के उज्ज्वलचरित्र एवं उसकी दानप्रियता वा प्रमावोत्यादक 
निरूपण क्या गया है। महाभारत के पादि पर्व में इस्द्र वो कवच-छुण्डल 
बट कर देते का वृत्तान्व भिलता है जिसके कारण उसवा! नाम बेबतन पड 
ग्र्ण। 

तमिद्ठों ब्राह्मगयों भूत्वा पुत्रा्थ भूतमावन । 

बुण्डल प्राययामाम ववच च महायुति ॥॥ 

उत्कृत्याविरुनास्खा ज्वतत्‌ कवच रधिरखव्मु 

वरापाशों च द्वो छित्या प्रायच्छत्म दृताअलि ॥१ 


इस कथा का सबेत बन-पव और शान्ति-पर्व के कुठ स्वय्रों में भी 
प्राप्त होता हैं। महाभारत के विभिन्‍न पर्वों में बिखरी हुई कथाग्रो वो कवि 
ने इस मादक म सइ्डलित करके मनोरम रुप दे दिया है । महाभारत के दन 
पथ में इन्द्र द्वारा भिन्लुत के रूप म ददच वुण्डल की याचना का वरसणत है। 
इस समय पाण्डब वनवास कौ स्थिति मे थे ! सूत्र देव यहा कर्श को स्पप्त में 
बव॑च कुण्डल दाल न करने व। परामझ देते है । 


सूप -यद्येव शृशु में वीर वर ते होअझती दास्यति | 
शक्ति त्वप्रष याचेधा सवशस्त्र-विवाविनीम ॥र 


सदनुसार करों में शविति-लाभ के बिना कवथ ने देने वा निश्चय कर 
लिया था । वह शकित की याचता स्वय करता है ) परन्तु नांठक में स्थिति 
संवधा भिन्‍न है । प्रथम तो वह घटना युद्ध-क्षेत्र में सघढित होती है बनवास 
में नहीं । यद्ध में ही इन वस्तुभो वी झ्वश्यकता पड़ती है। ऐसे झवसर पर 
दानी सब कुछ दे सकता है किन्तु बवच्ष कुण्डल को वह अलग नहीं कर 
सकता । महाकवि भास को इन्द्र द्वारा करण की दानध्रियता बी कठोर परीक्षा 
करवाने के लिए यही स्थल उचित लगा । द्वितीयत' जहाँ महाभारत में बस 
शक्ति वी याचना स्वयें करता है. वहाँ कर्णोमार में वह कहने पर भी माँबना 
नही चाहता । इस प्रकार इस स्थल में ववि ने कं के चरित्र को ऊँचा बना 
दिया है । 





१- महाग्रारत भ्ादिपर्व (समद पव) ध्रसश्याय १०५ ३७, ३८, बु० ६८५, 
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व्यायोद ६ 


इच्छामि भगवदुद॒र्ता हवित शत्रुनिवहिीम्‌ ॥।* 


इसके झतिखित महाभारत के जत्य एवं नाखस्थ शल्य में भी 
पर्याप्त प्रन्तर दृष्टिगत होता है। दोनो ही वाब्यो में एस्य, वर्ण के सारधि हैं, 
परन्तु इतका चरित्र एक-सा नही है॥ नाटक के शल्य, महाभारत की तरह 
कटुभाषी, उत्साह-विनाशक तथा वाचाल न होकर सयमी, उदार-हृदय तथा 
रपी वे शुभच्त्क के रुप मे प्रेस्‍्वो के सम्क्ष प्रवट होते हैं। कवि ने प्रमेक 
नाटकीय तत्वों वा सम्मिश्ण कर उसे 'कशंभाएं नाम देकर सस्कृत नादय- 
सप्तार को एक गझनुपम कृति बना दिया । 


इस एवाइ्वीरूपक के नामकरण पर भी भारतीय ठया पाश्चात्य 
विद्वानों ने पर्याप्त चर्चा की है। क्णभार मे प्रथम दृष्टि मे 'कर्' घोर 'भार 
ये दो पद प्राप्त होते हैं। अ्रभिधान-कोशो मे प्राप्त कश-शब्द के विभिन्‍न थर्षों 
में से यहाँ इसका प्र्य बोरव-सेनापति कौन्तेय (राधेय) है। भारत के 
अनेक प्र) का उपयोग विद्वानों ने भ्रलग-अलग ढेग से क्या है। डा० जी० 
भट्ट के भनुसार वर्ण की सातसिक चिन्ता ही उसे भारस्वरूप होकर कृष्ट- 
दायिनी हो रही है । कोरवीय सेना के सचांसन के महान्‌ उत्तरदायित्व के 
भार से वर्ण लदा हुआ था। वर्ण-भार का सकेत इसी 'भार! की श्रोर है। 
इसी बात को ध्यान में रख कर श्री गणपति छास्त्री ने महू मत व्यक्त किया 
कि इस लघु रूपक मे सेनापति करे का रूप पूरंख्पेणा निखर नहीं पप्या है ॥ 
के इसमे एक भज्ू, मौर वढाने फो महती भावश्यकता बतलाते हैं। मेरे विचार 
से भपने वरतंमान रूप मे भी इसमें साहित्यिक सुषमा तया कया-सूत्र को 
सम्पक्‌ निर्वाह हुआ है। 
डॉ. पुसालकर, वणंमार को इसी रुप मे पूर्ण मान कर इसकी व्यास्या 
इस प्रकार करते हैं -- 
“नएँपोः भारमूताति कुष्डलानि दत्वा करोंनापूर्वा दावशुरता प्रकटी 
कृता । तामघिकृस्यकृत नाटक्म्‌ // इसके पुष्ट्यर्थ वह भागे कहते 
हैं कि वाचिक दात एव क्षियात्यकदान के अध्य वो स्‍्रवधि में कण 
के कानों को वे कुण्डस भारभूत प्रतीत होने लगे । 
पुस्तावकर महोदय की व्यास्या में कदघो का उल्लेख न होने प्ले प्रो० 
सौ भार० देवधर, नाटक को विषयवस्तु का पूर्ण उद्घाटन न हो पाने के 


१- महाभारत बादि पर्द (समद पर) अध्याय १०१, ४१, पृ० ६८६५ 





२६० संस्कृत मे एकाकी रूपक 


कारण उक्त वयन वो ग्रपूरा समभते हैं। सेवापति के रक्षशार्थ दुण्दरों की 
अपेक्षा कवच का महत्व कही झपिक होता है। डा मंवसलिण्डेस्यू “भार” दा 
प्रथ कवच वरते हैं। एक महानुमभाव इस नाठक का नामाल्तर “कवचाडक/ 
भी बयतात है। क़िसी वी यह स्वामायिर उक्त है। कांच के वारण ही 
एटों कण के चरित्र में म्नउदन्द्र दिखाई देता है। झत यही ववच प्राशन्येन 
प्रतिनियित्व वश्ता है । 


डॉ विल्टरवित्ज ने कर्ण मार पी विवेचता मे करा के कडित झा की 
झोर ही सरेत किया है। *7॥6 काल: रण रिंशायो! भरे? 
माह २०ए पा वेट छ०णोेते त00 उर्ा5४ ्राएफयिए 0 8 
मत्प्ताह्ात,”. प्रो जी० सी० माला, “भार” का सम्बन्ध भास के हो 
पचआराव नाटव मे बर्णं द्वाश प्रयुक्त “भार” से जोइते हैं । 


कर -भारम॑ भृशमुदरतेरिह हपैयुक्तो रय स्वाध्यताम्‌ ॥६ 
उनका कहना है कि परात्र रवते समय बर्खामार की प्रतेकार्थयता वी बात 
भास के ध्यान मे थी। कतिप्रथ विद्वान मनीषियों के मत में कर्रा का युद्ध 
कौशल ही उसके लिये मारभूत हो गया था ३ 


परशुराम के शाप, कुल्दी को झजुन दे सतिरिक्त शेद्र पाण्डवों को न 
मारने के वचन-दान तथा इस्द्र को कवच कुग्डन के दान के कारण करण की 
इस्त्रविद्या समय एर विफचर सिद्ध हुई थी। उक्त कारशो में इसका वोई मी 
वारण रहा ही, नाठक के शीपंक की जटिचता प्रत्यक्ष है। दानवीरकरशं ने 
विपरीत परिस्थितियों में फेस जाते पर भी युद्ध के लिये अत्यावश्यक 
वस्तु कवच को रख-क्षेत्र मे ही ब्राह्मण-वेशधारी इंद्र को प्रदान «५ 
भपनी गुरुता (भार) को अक्षुण्ण बताए रखखा। मास ने कर्ण 
के चरित्र को ऊँचा उठा कर, उसके दानकर्म के गौरव को किसी प्रकार 
ही ग्राँच सही आने दो ( करएं दान का प्रतिफल भी तहीं चाहता ! यह बात 
इन्द द्वारा ऐोछे से भेजी पई शक्ति को लौटाने के दृत्तान्त से पुष्ट होती है। 
दानशीलता के अतिरिक्त रुएे की एक और विशेषता इस रूपक मे निछरी है 
भौर वह है उसकी श्रपूर्द ब्राह्मरा-दिष्णा | बह ब्राह्मए के लिये भपता सईस्व 
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ब्यायोग २६१ 


दान करने को उद्चत रहता है। इन्द्र के गो, सुदण आदि दान लेना प्रस्वीवार 
करने पर वह शिरछेद कर अ्रपना मस्तद तवः दने को तैयार हो जाता है। 
इस प्रसद्ध में कण एवं कैतवी इन्द्र के सवाद को पढ़ कर कठोपनिपद्‌ मे स्थित 
यम एवं रचिकेता वे दीच के दार्टालाप का स्मरण हो ग्याता है, जहाँ यम उस्ते 
वरदान के रूप मे बहुत सी कमनीय वस्तुएँ देने वी बात कहता है झौर वालक 
तचिकेता उन संबकों क्षरभडगुर समभकर घस्वीकार करता जाता है। यथा « 


यमा - यते बामादुलभा मत्यलोक़े सर्वानृता्माश्डन्दत प्राययस्व | 
इम्ता राभा' सरधा सतूर्या नहींदृशा लम्भनीया मनुष्ये । 
आभिमश्रत्तामि परिघारगस्व नचिकेतों मरण मानुप्राक्षी ॥ 


नविकेता' - 


इ्वोभावा सत्यस्य यदन्तकतत्‌ सर्वेन्द्रियाया भरदन्ति तेज । 
भपि सर्व जीवितमल्पमेद्र त्ंब वाहास्तव भमृत्यगीते॥ 


करुभार के इन्द्र के चरित्र मे कोई विलक्षणता लक्षित नहीं होती। 
बह भपने स्वार्य के प्रति एकनिष्ठ है । कण द्वारा बहुमूल्य लुभावनी वस्तुप्रो के 
देने पर भी तचिद्ेता कौ तरह उनकी ओर भादृष्ट नहीं होता भोर जैसे हो 
कवच-कुण्डल का नाम सुनता है, उसे भट स्वीकार कर लेता है। 


बरस - गुरवदमृतवल्प  क्षीरघारामिव्ि, 
ह्िजवर । रुचित छे तृत्तचत्सानुयातरम ! 
तस्एमधिकमि श्रार्थवीय प्रवित्र 
विहितकनव श्वज्धू गोसहस्त ददामिआा 


शक्र - ग्रो सहस्सति मुहृत अर खिर पिवामि। शेच्छामि कष्ण । 


गए - कि मेच्छति भवान्‌ | इदमपि श्रूयतामू । 
रवितुरग-समाव साधन राजलक्ष्म्या , 
सफ्उभूषातिनिएया नाष्यफास्केजणाउचु'ए 
सुगुणमनिलवेग युद्ध-दष्टापदान 
सपदि बहुप्तह्त वाजिता ते दद्दामि ॥ 


नी रा नी 


श्ध्र सल्हूठ में शकादी रुप 


बरस - मे भेदव्य न भेवव्यम्‌ । प्रसोदतु भदान्‌ । स्यदपि वठामु- 

अज्ञे सहैत जनित मम देहरसा 

देवामुरेणति न भेयमिद  सहर्था । 

देष तथापि कवच सह कृष्डलाम्या 

प्रौत्या मया भगवते रखित्र यदि स्थात्‌ ॥* 
इसके गतन्तर इनका छदातल रूपए सामने प्राता है। झात्मस्वारिंई की अरिति में 
ठपने के बाद वह कर्ण के निये देवदूठ द्वारा विमत्रा नामव एक प्रमोष धर्ति 
को भेजकर प्रन्‍न विए हुए स्वापेरत्र' जेउय कप का वरियानी करता है। 

करामार में शल्य का चरित्र पृर्ण विद्रमित नहीं ही सका है! 
पाठऊए के सामने समनी, नम्र एव घरने स्वापी वे टिविकिल्तर्क नें रूप में ग्रादे 
हैं। शल्य राज दण के चरित्र को उमरारत के साब्यम हैं । वह सन्त तक कश 
की सुख-सुत्रिधा का विवरष् करते वाजे एक संद्ृदय सारबी हैंते रहते हैं। 
भत्ते इबर कोरद-सतापति बस, करसुत्र झत्य छुब इस्द्र इन तीन मुब्य पात्रों 
हे अतिरिक्त मठ, खूचक आदि पात्रों के नाम मी इस एकत्री में आते हैं। 
उक्त मुख्य पात्रों वा तो मदाद भी सुदत को बिवठा है। भत स्वर्वीय डा 
सुध्ीलकुमार ढें का यट्‌ कयत कि “यह एड्राड़ी ही नहीं, वास्तर में गह 
शक्पाजीय रूपक ही है” उचित नदी प्रतीत होता । करार लधुल्ख्यत 
दोठड़ा हुया भी प्रसने विश्वार मे पूछा है । जिम घटवा को भहाँ लिया गया है 
उसका प्रत्त तक सकच निर्वाह रिया गया है। बहुत से युच्य शिशय कवोक 
कथनी द्वासा ही मूचितर कर दिये भत्रे हैं जैमे-यात्प्राप्ति का हैपीस्व झुख्दी की 
अजुंत के प्रतिदिक अस्य प्राण्ड घारसे को ने मारते का हरी खायद प्र्दि 
इसकी घटनाओ के आ रोहावरोह मे भो शियिलता नहीं श्राने पाई हैं। 
काव्यस्त के परियार एव नाटरीर विद्धाना के निर्धेद की दस हे 

भी यह उत्तम कोटि की रवता है। इसका का प्यत् सम्र>वेर होते के वर 
इसका सीधा सम्बन्ध तो वौररस में है, परन्तु या में प्रयर्तितत कहता 55% 
की ही है। उस्मद्ठ एवं कर्ण मार में वया मास के झत्य ताटगी मे वेश ईह 
की प्रभिश्यक्ति बदी सजीव दिलाई पढ़ती है। मंवरदुत वी ९4007/% 
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व्यायोय श्र 


करण एवं” के प्मर्थंक न होते हुए भी झपतो रचनाप्ो में करुणा के हृदयप्राह्म 


चित्रण द्वारा मास ने इप्त रस विशेष के प्रति अपना अनुराग प्रदर्शित कर ही 
दिया है। 


कारुष्पवृर्ण वातावरण के झाधिवय स सभावित नौससता के निवार- 
खार्थ कंडि ने इसमे हास्य को स्वान देता आवक्यक समक कर ब्राह्मण वेशघारी 
इन्द के मुस स नाट्य मिद्धाल्तों के विरुद्ध मायदी एवं अर्धमाणयी प्राइत का 
प्रयोग करवाया है । 


थी बुलनर महोदय के प्रनुपार क्णश्म्रार एक दु खान्द शपक है । परन्तु 
यहाँ मृत्यु मच पर दिखलाई नही गई है और न ही कर के मर जाने की सूचना 
दी गई है । शय से बार-बार अर्जुन के प्रास रथ ले वाने को कह कर कण 
भृत्यु के पास जाना अवश्य चाहता है। परन्तु उपक्षी मौत हो गई- ऐसी 
सुचना दशको को नहीं दी जाती । युद्धारम्म होते का सह्ेत देशर मरतवाक्य 
द्वारा रूपक का उपसहार किया गया है। 


ग्रलकारो दी योजना को झतुतदीय है। प्रस्तुत अवनारिताण मे कण की 
प्रति मुन्दर उप्मा निहित है -- 


एप हि - 

ग्त्युप्रदीत्तिविशद समरेष्प्रमष्य 
झौय च सप्रति सप्ोस्‍्मुपेति घोमानू ! 
प्राप्त निदायसमये घनराशिरुद्ध 
सूरा' स्वाभावरूचिभानिव भाति कण ॥* 


कवि वी वर्सन घक्ति मी सराहनोय है। परमुराम के दखन को पढ़ 
कर उनकी साज्ञाद्‌ मू्रि पाठकों के सामने भा जाती है । 
कर्ण -त्तव 
विद्युल्तता - कपिलतुज्ञजदा - कलाप - 
मुच्द्यभावलयिन परश दघानम्‌। 
क्षालक मुनिवर भ्रृगुवशक्तु 
गतवा प्रशम्ध निक्‍्टे निभृत स्थिल्रेस्पि करे 





पृ- #णं-पार ४, पु० ३. 
२- कर्ण भार ६, पु० ६. 


श्र संस्कृत में एशाबी रुपत 


दर हे माप्टस से दहुर कहि ते समार की क्‍तारता तथा धर्म एग 
दाव की मह॒दा ददलाई है। 


घर्मो हि गन्ने पुरुपेरा साध्यों भुजद्धगिह्वा-चपजा गृषधिद- 
तस्मात्यशापासतमात्रदुरृष्या हलेपु देहेपु युणा परल्तेवा 
शिक्षा क्षयगरठति शनच्यदात सुबेदमुला निपतनिद रादपाः । 
जल अरायादगत ब शुप्यति हत च दत्त च तथैद तिप्दति परे 


नौति-पुद्ध की साथकता के गम्पन्ध में बमबीर कर्णोबा पथन है फ्नि 
इस सश्यम में लब्ते हुए वीसभति यो प्राप्त हो जाने में भी धरीरी तो विजय 
ही है । इन वावयों में भगवद्गोता वो छापा स्पप्ट है । 


हृतोडपि लभते स्वयं जित्या तु लमते यथा 
जमे बहुमते लोके नारित निष्फ़लता रणे॥र 


तुलना बीजिए ++ 


हतो वा भ्राप्स्यसि स्वर्ग जित्वा वा भोश्यसे महीसू 
तस्मादुतिष्ठ.. कौन्तेय युद्धाप. इंतनिश्चया ॥7 


इृतघटीत्कच « 


सस्कृत के उत्पृष्टिकाड़ो मे महाजबि भास के “बरा-भार” के भहिंट 
सखित इन्ही के “टृठघटोलच” जा नाम भो प्रादर के साथ लिया जाता हैं। 
इसबए बानक भी 'स्भज्ञ ' की इथावष्तु झो भोति महामारत में वर्णित 
अर्जुव-पु्र अभिमन्यु में मरर् के उपरान्त घदित घदनाभो से सम्बद्ध है। पुत्र 
के बंध के परचाद्‌ भर्जुन द्वारा जयदय दे वध तथा कौरवों के नाश की प्रतिशा 
करने पर थोडप्ण द्वारा घटोत्तच को इसको सूचना देते बे लिये घुतराष्ट्र के 
प्रास भेजना भौर प्रस्त में दारण युद्ध वा दृत्तान्त ही इसका जिषय है | उद्धह- 
बीर घटोत्टूच के दुपेदिव तथा झपते साथियों के साथ हुए दातोलाप में घटी" 





१-० कर्णभार, १७, पु० पृ८. 
३- इहौ- २२, पृ» २३५ 
है+ चही-७ १३, पु० १३. 
डै- गोता २-३७ 


२६६ झल्कृत में एकॉफी झूपक 


रोबा-गाना सुनाई देने लगता है ! इस झोड-प्रस्त वातावरण में थीडृध्य झा 
पेषित घटोत्कच उनदे इस सन्देश के साय दुर्योवन वी समा में पहुँचता है। 


अुतराष्ट्र -क्थ नु भी ! 
केनंतच्छृतिपथदूषण ढृत में 
बोध्य मे प्रियमिति विप्रिय द्रवोति | 
बो<म्माक भिशुवधणातका द्िताता 
वशस्यथ क्षयमवधोषयत्यमीत ॥* 
गास्यारी - महाराज ) अत्यि उस जाणीग्रदि केवल दुतमखग्रकारधों 
कुलबिग्गहां भविस्मदि त्ति। 
नै हु अ ्ः 
घूवराष्ट्र -गास्वारि खरणु - 
प्रधाभिमन्यु - निवनाज्ज वित प्रेत 
सामपंडप्णधृतरश्मियुणप्रतोद 
प्राथ करिष्यति तदुबबतु सहाय 
शान्ति गमिप्यति विनाशमदाप्य लोक ॥ 


न्ञः ् र्नः 
घृतराष्ट्र' “वत्पे भ्रद श्र रूदितेव ॥ पदय, 
भर्तुस्ते नूसमत्यस्तमवैयब्ध ने रोचते ॥ 
सेन ग्राश्डीविवाणानागात्मा सक्षीक्षत स्वययु ॥* 
दुशला - अम्द । हुऑ में एवि सारिय माग्रयेयारि । जो जसदुदरा- 
सहाग्रस्‍्म घसात असम विधिग्न वरिप्र वोहि शाम जीविध्मदि ! 





१- दूतपघटात्कव पृ ४, 
३- इूतपरोल्यव् ५-७ ९० ४-६ 


ब्यायोग २६७ 


बुतराष्ट्र' - सत्यमाह तपस्विती दुस्थला ! कुत 
कृष्एस्पाष्ट्मुजोपघानरदिते यो5$ विवृडश्चिर, 
यो मतस्य हलायुवध््य भवति प्रीत्वा द्वितीयो मद । 
पार्यातों सुखुन्य विक्रमवता ल्लेहस्प यो भाजन, 
त हत्या क इहोपलप्स्यति बिर स्वैर्दश्कृतेजीवितय्‌ ॥ 


इस प्रकार कौरवकुल को झोकाकुल अवस्था के चित्रण के साथ दूत- 

घटोत्कच की कया क पूर्वाद्ध बी समाह्ति के उपरान्त इसका उत्तराव धदोत्कच 
तथा ज्येष्ठ - कौरव दुयावन वी गर्दोक्तियों से पूण बाद-वदिवाद से झ्रारम्भ 
होता है। यही नाटक के नेता घटोत्तच वे दशन होते हैं, जिसकी नस-नत 
श्र दीएएस दूट-दूट कर भरा हैं। साहित्य-शात्र कोविदो ने दीरो के क्रम वे अवु- 
सार वौररस के तीन वर्ग निर्धारित किये हैं-युद्ध वीर, धम-त्रीर एच दयावीर | 
यहां पहले इृष्छा का भारी अ्नय की आइ्का से बौखों को समभाते के प्िये 
ज्ेजा हुप्ा ता देश दयावीर दा दुष्टान्त प्रस्तुत करता है । पसततु दुरयोयन बे! उन 
हितझारी वचनो को न मानने के कारण शत्रु की सभा में प्रदर्शित घटोत्तच 
की वीरता युद्धवीर की कोटि की है। श्रीकृष्ण वा दूत हैडिम्य किसी भी 
अवस्था में मवमातता सहत नहीं कर झक्ता । दुर्गोधदादि को प्ाण्डवों का तिर- 
स्कार करते देखकर वह मुट्ठी वाँव कर क्लब में भरा हुआा युद्ध के लिये प्रस्तुत 
हो जाता है । पहाँ कवि की लेखती से क्रीघ का स्वाभाविक चित्राकन वन 
पडा है । 
बठोलब' - (सरोपण्‌) कि दूत इति मा प्रबर्धधंसि । सतावद भो ! ने 

दुतोहम्‌ 3 

अल वो व्यवसायेन प्रहरध्व समाहता । 

ज्याब्देदादू दुर्दतो नाहमभिन्युरिह स्थित ॥ 

महानेष कंशोरको:्य मे मनोस्य 





१- टृदपढोलाब प्‌ ५ 


र्‌६प सस्दृद में ख़ारी हपक 
अपिव « 
दा्शैप्ठों मुष्टिदुदयुय विप्दल्प घदोलच 
उत्तिप्लतु पुमानु वश्चिदृधन्तु्ि्छेदमायमंयु ॥ 


एस धूर बौर के पहुँचते हो उसके मु से भग्रानु इप्णा के से दो बुत 
क्षवियरा द' रिताश-काल को निकट श्राया दस बूतराष्ट्र दु घी होते हैं । 


परदोतध - फिगमह । श्रूयह्यम्‌ । हा वत्स अभिमायों ! 
हा पक्त पुरषुल प्रदीप ! हा वक्त बदुय॒ुपत्ररात | तब शनतों 
माहुख्त वे मासपि परित्यज्य फ्ितामह दष्दुघतारया स्वेगभमिगतोईति । 
पिहामह ! एक-पुत्रविवाशादर्जुतस्थ दावदीदृश्ी  पल्ववस्वा, 
का पुनेभवतों भदिष्यति ॥ ठ क्षिप्रमिदानीमात्मववाधाव वृरण। 
पषा सै पुत्रणोवस्मृत्वितो्ीनर्द दहेस्पासमय हृविदिति ।* 


इस बीर के दक्षत भात्त के मध्यम-य्यायोगादि झत्म रपको में भी होते हैं। 
यह सबब राद्मस होता हुआ भी शालीनता, वायपदुता, मर्यादा प्रादि मानरीव 
गुझो या अदेशन करता हो पाया जाता है। सम्देश बहने से पूरे वह घृतराष्द्र 
को प्रणाम कर पाण्डपों रा भी ग्रादरपूर्वर स्मररा 7दवा नही भूलता। दुर्वीपत 
दारा जैसे ग्रपदद से सम्बोधित प्टोलच्र बौरषों नो शाक्षत्रों से भी विन 
डोदि वे व्यक्ति विद्ध रखता हुआ विधक्षियों के अ्रति व्यय्य करता बाता है 


घद्ोजच - साल्त प्लास्त एपमू। राक्षमेम्मेपपि मदन्त एव बूजतरा । 
हवस 


नतू जतुएहे समृप्तान भ्रादृव दहन्ति निशावरा । 
प्विदत्ति न तया भ्रातु एली शनि विशावरा:! 
न च मुतवध सल्दे वर्श स्मरन्ति विशाबरा 

विद्त - वपुपरोध्युप्रचारा इहा ने हु वरगिता ॥र 





4- दूतबटीलिच ४६-६५, पृ६ ४० 
३- दृल्कटील्च - पृ रे 
३- दृश्पशहस्त्र ४०, पृ ३५. 


ब्यायोग २६६ 
दुर्योपन, शकुनि तथा द शासत आदि का चरिक्र बहुत कुछ समात-क्रोटि का 
है। वे सर क्रूर अस्विमानी त्था पाघर के रूप मे दशको के सामने ग्राए हैं। ये 
निहत्पे बालर' के बंध में प्रभन होरर स्देय भपनो शुद्ता का परिचय देते हैं । 
इसके विपरीत दृद्ध घृतराप्ट गटवसह से बडे दु खी हैं ।* दे एक आादश गृहस्य 
हैं अपने बच्चा को प्रापम म लड़ते क्टते देख उनकी आत्मा रो उठती है। 
झबुनि - झेकुतिरहमभिकरादये । 
सर्वे - कयमाशीदचत न प्रयुज्ये । 

घुतराप्ट्र' - पुत्र | क्यमाशीवचनमिति | 

सौमप्रेनिटवे बाते हृदये करष्णुशा्ेयों । 

जीवबिते निरपेक्षाणा कृथमाशी प्रयुज्यते ॥रे 


है ते 


घृतराष्ट्र - तेन कल वरविदायेन रुद्धा' पाण्डवा 

डुर्मोधिन -आ , तेने रूद्धा'। वहुभि खल्दस्ये । 

घूनराष्ट्र “मो शध्टमु । 
बहूना प्मदेतानामेकस्पिन्रिष सात्मनाम्‌ 
वाले पुत्र प्रद्दह॑ कंष से प्रतिता भुजा ॥* 


बह झपने प्रियगनों को आाशीदंचन भी नही कह सकते, कारण, भव उनका कोई 

अच्छा प्रभाद नहीं फल सकता ॥ सौ प्तायों के चतक के इस सोम्य रूप तथा 
इनकी गम्भीर झाकृति को देख घटोत्तच को झाश्चर्य होता है। झपने पोश 
हैडिम्व को देख कर उनका वात्सत्य उमड़ पडता है -- 


घृतराष्ट्र' -ए््य हि पुत्र । 
न॑ ते शिय दुखमिद ममापि यद्‌ अ्ातृताद्ाद्व्ययितस्तवात्मा 
इत्य च ते नानुगतोध्यमर्थों मत्युत्रदोषात्क्पस्ोकृतोईस्मि ॥४ 





३- दुतपदोचचच रेड, पू० ३० 
२- दूत्पयोत्द १६, ९० १६ 
बे+ दूतवघटोत्कब १३, पु० १७ 
ह- दूबपदोत्तव १० ३६ 


२७० सस्कृत में एकाकी रूपक 


उनके हृदय में अपने पराए को भेद-भावनर नहीं है। निन्‍्य कर्म करने वाने 
पुत्रो की दे वारबार भत्संना बरते हैं। वे शास्ति के पुजारी हैं। घटोल्लच के 
उत्तेजित होने पर उसे भी शान्त करते हैं। 


घृतराष्ट्रा - पोज घठोत्कव । मपयतु मर्पयतु भवान्‌ । मदवचनावणन्ता भव 


सान्धारी तथा कौरब-भगिनी दुझला का चरिषर कोई विशेष महत्व 
नही रखता । वे प्रादर्श भारतीय वारियाँ हैं। श्रपने परिवार के भावी विताश 
की श्ाशड्धा से डरी हुई इन छियो का सर्वत्र वरणा क्न्‍्दन ही सुनाई देता है। 
इस झूपक मे वीर तथा वरए रम या सम्मिथए पागा जाता है। एक प्रोर 
अभिमन्यु की मृत्यु ये चारो झर शोक के बादल छाए हुए हैं तो दूसरी झोर 
प्रदोत्नच तथा दुर्योधनादि के वाबयों में वीरत्व भरा हुआ है। डॉ गरापति 
शा के बचनों मे यह न तो सुखान्त ही है और न दु खान्त । डॉ कीच, वा. 
गरोला श्रादि इसे व्यायोग मानते हैं यौर पुसरालकर महोदय इसे उत्सृष्टिकाडु 
बहते हैं| ध्यायोगो की चर्चा करते समय पिछले पृष्ठो मे हमते इसे अद्धू ही माता 
है बयोकि इसमे दीसतरसान्वित व्यायोग के लक्षण कम दिखाई पड़ते हैं ग्रौर 
बुद्धि प्रपश्चित प्रस्पादवृत्त कद रस, चाववलह, जमपराजम, स्त्रियों पे घिए 
रहना इत्यादि उत्सृध्टिकाडू, के धास्त्रसम्मत सब लक्षण इसमें घटित होते हैं। 
व्यामोग की तरह बीरता तो इसमे बूट कूट कर भरी है परन्तु स्त्रियों का 
अभाव नहीं है । ऐसी स्थिति मे इसे उत्सृष्टिकॉंके भानना ही ठीक होगा । 


यह एकाकी श्रीकृष्ण के सन्देश के अत्युत्तर मे दुर्योधन के वाकयों तपा 
घटोल्कच द्वारा उद्घृत जनादंन के मज्भूलमय पश्चिम सन्देश के साथ समाप्त 


होता है । 


दुर्योधव -- आ कस्प विज्ञाप्यभु | भद्दवचतादेव स वक्तव्य । 
कि व्यर्थ बहुभापसे न खलु ते पारुष्यसाध्या वर्य 
कोपान्नाहीसि किखलिदेव वचत थुद्धयदा दास्यसि । 
निर्याम्येध निरन्तर नृपशतच्छत्रावलीमिवृं त - 
स्तिष्ठ त्व ह्पाण्डव प्रतिवचो दास्यामि ते सायकी है 


ब्यायोग रच 


घदोत्तचा - भो भो राजाना । श्ूयदा जवादंनस्य पश्चिम' सन्देश । 
घममे समाचर कुछ स्वजनव्यपेक्षा 
यत्काइज्चित मनत्ति सर्वमिद्ानुतिष्ठ। 
जात्योपदेश इब पराश्डइरूपयारों 
सूर्याशुरि सममुपेष्यति व हृतान्त ॥१ 


इस प्रकार कवि ने दुस एवं मुख का मुन्दर समन्वय प्रदर्धित करते हुए गह 
बतलाया है कि दुछ्ध के बाद मुख झाता है। कुकर्मों का फर दारियों को मिल 
कर रहता है परत विपत्तियो छे छज्वदों को घदराना नहीं चाहिये । 


भरत वाक्य के बिना एक्चएक इस रूपक को समाप्ति देख कविप्रय 
आलोचक इमे झपुण या आशिक कृति मानते हैं। मरत॒वाक्प का अमाव तो 
आम की मोनिक्तता है, जो उनको अन्य रचनाओ-ऋष्यम व्यायोग और उरू- 
अद्ध में भी पाई जाती है। यह बात दूसरी है कि इनमे कुद मद लक्यर्सी वाक्य 
मरत-वाक़्य का काम दे देते हैं। दूरपटोत्कच में कृष्ण का पश्चिन सन्देश हो 
इसका भरतघाक््य है। केवल इसी वात के कारण दूवघटोल्त्च् को भपूर्ण कृति 
समझना मुच्तियुक्त प्रतीद नहीं होता | इसमे घशोत्तच का दोत्यचित्रतु करना 
कवि वा पेय है, इस्त कार्य में कोई ब्यदघान नहीं पड़ता । इस दृष्टि से यह 
रूपक पूर्ण सफल है । 


प्रायः भांस के सूद एकाकी महामारत को किसी न किसी कथा प्र 
झाधारित हैं। मे या तो ब्यायोग वर्ण के हैं झयदा उत्पृश्टिकादु के। सूद 
नाव्यसाहित्य के ग्राय प्रवर्तक महाकृदि मास की नाव्यक्ला एवं उनकी काब्य- 
गत विश्येषताओं पर एक दृष्टि डासने कमा एक प्रवसर हमे व्यायोगों की चर्चा 
करते समय सिल चुका है! यहाँ भी हम इनके हो तीन उलशिछाड्ं का 
सपन्तिप्त रिन्‍्तु सूक्ष्म मध्ययत कर चुके हैं । तइनुमार नाठ्यकला के सद नाटकीय 
तत्वों के दर्शन इनके एकाड्री-साहित्य में होते हैं। 


इनके रूपनमुदाय को क्याउघ्तु का क्षेत्र अत्यन्त डिस्‍्तृत हैं। पुणटा, 
इतिहास, रामायण, महामारठ, झान्यादिका एद सोक-क्यामों का उपउशोग 
आम ने झपते नास्य-साहित्य में किया है। संस्कृत रूपक वाइऋद में स्सी 


ज्ल्प 





बू- दृशइटोकर २९, पृ० डे... बह इ२, पृ« डर. 


२७२ सस्ृत मे एकाव्री रूपक 


दुसरे रूपसकॉर मे इतने वृहत्पेत्र मे सचरण नहीं किया हैं। इन ऐतिहासिक एव 
पौराशिक झाधारों के साथ साथ कवि ते तिजी कच्तवाप्रो की झयूवता का भी 
पर्याप्त प्रदशन जिया है। प्रतिदा, उदमज़ू सब्यव“ब्यायोक, दूत-वाजय, 
घटो(।च दगाभार ग्रादि इसदे पोपर है । 


विस्तृत क्षेत्र म क्था-वस्तु के ससलन करने के परिणामल्तरूष विसेगत 
पाना वी सरया एवं इनके वर्गों में विविधता दृष्टिगत होती है, किन्तु भविक 
पात्र होने पर भी वे सं मावव-योह के जीते जागी प्राशी हैं चाहे वे देव- 
योनि के हो ग्रयवा मत्य। दर्शक को यह कभी झामास न होगा किये 
काल्पनिक पात्र हैं या कृत्रिम भ्रयवा ययाथ सभारी | इन सत्रके चरिवादुन 
मे कवि न संवत्र एक समान उदात भ्रादश वनाये रक्‍्सा है । 


भास॑ के रूपव' जिस काल मे रखे गय्ने थे उप समय तंज ताट्यफता की 
पूछा विकास नहीं हो पाया था। इस कारण कु चुटियाँ भी इनके छूपकी में 
भा गई हैं। वही कही शब्रो का परिक्तित्र प्रयोग दुर्शीवता उलपन्न कर देता है। 
झाकाशभाषितो के प्रयोग से 'निष्क्रम्य प्रविश्य' जैसे द्रुत नाटकीए निर्देशों से 
तथा असूचित पात्रों की उपस्थिति से दर्शो़ों के मते में कृत्रिमता को भाव 
प्रवश्य होता है ! यया "कण भार” के प्ररम्म होते ही कर, शब्य से प्र्जुत के 
समीप ले घलने को कहता है । फिर कुछ काल तक कर द्वारा अपनी शज्ञ शिक्षा 
की प्रातगिक कया तथा छल से प्राप्त शज-विद्या की विधफवता प्रादि घटनाए! 
को कह चुकने के उपरान्त रबी एवं सारथि रपारोहण करने हैं। ऐसा दो 
रज्जमचीय निर्देश इस नाटक भे कम से कम तीन वार किया गया है ) 
कर्णो .. झल्यराज। यत्रासावर्जुतस्तजव चोथता मम रथा 
महू वाक्य इसी रूपक के पृष्ठ १५ एवं २६ में दोहराया गया है । 
कुछ - गअहो नु खलु - 
प्रन्योग्यशस््-विनिपात-निकृत्तगात्र - 
योघाश्व - वारसरथेपु महाहवेषु । 
क्रूद्धास्तकशतिमत्रिक्रमणों ममाषि 
वैधुयम्रापातति चेहमसि बूद्धकाले ॥7 





१- कणभार ६, वू०७छ 


व्यायोग २७३ 


भो कटम 

पूव कुन्त्या सुसुत्पान्नो रायेध इति विश्युत । 

युधिष्ठिरादयस्ते मे यवीयाँसस्तु पाण्डवा ॥ 

झय स काल क़मसब्धगोभनों मुणप्रवर्यों दिदसोउ्यमायत । 
निरघमा च मयाहि शिक्षित पुतत्च मातुवचतेन दारिय ॥१ 


यह नाटवीय निर्देश की एवं ऐसी *टि है जिससे ठौक पा ही नहीं चल पाता 
कि कण कब रथ पर चडना हें और कब उतरता है इगे ग्रतिरिक्त प्ररिष्ट 
कालिय कात्यावनी देवी, हृष्ण तथ देदी के झायुधा थगा भास के नाटका से 
मच्द पर प्रव॒ट होना एवं ज्ञाप का मानवीय रूप मे झागा भी कुछ आलोचाा 
को अस्तर सकता है। इतकों सूचनामात्र देत से वाम चच्र सकता था । इतना 
ही नहीं, दुर्मोधत एवं झन्य पात्रो वा वध सभवत कतिपय भावुक समीक्षरा 
एवं दशकों को बुरा लग सकता है परन्तु उनके ताटका में ऐसे हृदयद्रायक् 
दृश्यों के बाहुत्य एवं पौनपुन्य को देख ऐसा लगता है पि प्रय्रतयश्मस्‌ कवि 
भास भी दृष्टि मे पापी, क्रूर एव खलजना की मृत्यु को मच्च पर प्रदर्शित वरना बुरा 
नही था, बयोकि उससे सामाजियो पर बुर प्रभाव नही पडता । उत्सट्िकाड 
के लक्षणों पर विचार करते हुए हम देख चुके है कि नाट्यमीमासवा न भी 
दुएो के व को दिखलाना हेय नहीं बतलाया है । झत इस दूटि के लिये भास 
को दोषी ठहराना स्यायसगत नहीं। इन थ्रुटिप्ण हृश्या में भी उदार-हृदय 
आलोचर आवश्यक परिवत ता के उपरान्त इस भहाकदि के रूपका को प्रभिनेय 
घना सकते हैं। भद्वाम से प्रकाशित होने वाते “दी मम्कुत रद” नामक दाधिय 
पत्र को देखत से विदित होगा कि इन का अभिनय प्राज स्थिा भी दाता है। 


भास के नाटब-चक्र भे परिगणित रपको की शैली दो अपनी विशित्ट 
महत्ता है। इनेदी रचनाओं में भावाभिव्य अतात्मक्ता एव प्रभावेत्पादकता 
पर्याप्त है। इनके लधु-अ्नेकार-विहोन वाबया में भाद-गाम्भीय एवं सरखता 
प्रादि शुर पादे जाते है। इतरी भाषा में प्रमाइ-गरुण के पचुय को रेख मर 
विदित द्वोग्ा है कि सस्कृत इस काल मे अवश्य हो लो 5-भादा रही होगी - 
प्रत्यधा रएम इतना प्रयाह नहीं हो सकता घा। 


१-० क्णप्रार ७-८, प०७ ८ 


रह सल्कृत मे एकाकी रूपक 


भास श्रपते वर्ष्य विषमों को बढो सुक्ष्मता के साथ अस्तुत करते हैं। 
सासारिक बातों दा पृद्ि को सम्यक्‌ ज्ञान या। वे मानव दौरत तथा प्रति 
के सूद्ष्मातिसूक्ष्म अश्ञ नी कुशलता पूबक उपस्थित करते हैं 


करिवरकर्पूपो दाण - दिल्वस्तदर्भो 
हवेगजचयतोदो बेरवट नि अ्रदीस । 
ह्वजदिनत विमान. मिहनादोचमन्‍्त्र 
प्रनित-पशुम्तृष्य सम्यितों यु यज्ञ ॥* 


और भी - द्वितीय - इदमरूपर पह्येता भवन्तो । एते- 
गृध्ना रूपूवमकुलोशत . पिद्ञलाक्षा 
दत्वेद्द -- इशरनतवावुभनीक्षर तुण्डा. । 
भाग्त्यम्बरे विततलम्बविकीरापक्षा 
आगे प्रवालरचिता इब नालबून्ता 


इनपी हृवियो छे दस चशुन, मध्याह न एवं तारुष्य के वर्शान झादि में महाई॑दि 
वो नियुराता लक्षित होती है। प्नर्ो बैतों में प्रसाद, झोज झोर माधुर्य वी 
“गुरात्रब्री” सबने दिसाई परडपी है। इसही भेली का एक गुण मौन-भापण 
भी है। ब्रष झद्यो के द्वारा भ्रपिवाघिक भाव-व्यक्नना के अतिरिक्त मोल 
आचरण मे भी प्रय॑-बोध कराया गया है। यह विशेषता सम्बर शब्दों के प्रयोग 
से भी प्रधिक श्रभापोत्यादक' सिद्ध हुई है. एवं रस तथा भावों की प्रदीति में 
सहाधिवा दनी है। भत उन्हें “मोन झचाय” वह कर 'भी वहुत से पण्टितो 
में सम्मानित किया है। इनको शेली का परवर्ती साहित्यवारों पर भी प्रमाव 
पड़ा है, फिर भी, भास की लेखन-रीति एवं भाव प्रकाशन शैली ती अपनी शलग 
महत्ता है । 


बहुत ले लोगो ने भास पर बहु-विवाह-समर्थन, प्राह्मणों बी महत्ता 
वा प्रतिपाइन, बर्णीध्रमध्यवस्था का गुशगान आदि का दोपारोपरा किया है। 
भ्रादि नाटककार होने के कारण इन पर वैदिक सस्दृति का स्पष्ट प्रभाव श्रतीत 
होता है । भास के झुग पर विचार करते हुए इनकी कृतियों गो झालोचना 
करने पर कवि को दोषहीनता स्वयमेव प्रमासित हो जाती है । 








१० उस्मज्ञ ६- पृ १७ 
रे उस्मज्गञ३0 १९ २६ 


ब्यायोग रण 


इसके अतिरिक्त कही कही भास ने समस्तपद-युक्त दोधे-वातयों का 
प्रयोग किया है। कुछ लोगो के पनुसार वह भी उनका एकदोप है। यहाँ प्यात 
देने योग्य वात यह है कि इन्होंने वही ऐसी शंल्री अपनाई है जहां युद्ध या 
उत्साह प्रदक्षन का प्रसंग होता है। इस दृष्टि से विचार करके इसे भी उनके 
गुणो मे ही गित सकते हैं। हां झाधुनिक युग में इन्हे मभिनेय एवं लोकप्रिय 
बवाने के लिए सस्ट॒ताबुरागी विद्वान्ह इसको भाषा को आवर्यक्षतानुमार सरल 
बनाने का बत्न कर मपते हैं प्रौर कर भी रहे हैं। पुरावन उतियों को कति- 
पय परुटियों से युक्त होने के कारण त्याज्य समके तेना उचित नहीं । इन दोषों 
से तो उनका महत्व और रुड जाता है, जिस प्रतार झाऊाश में चन्द्ररा कलझ- 
घारी कहता कर भी झपनी दुति पे हीन नहीं होता झौर रात्रि के प्रन्धकार 
को दूर कर उत्तरी शोभा मे वृद्धि करता रहता है, उसी प्रकार भास भी रुस्कृत 
नाट्य जगत के शशघर हैं, जितकी ज्योति छदां विउज्जगत्‌ कर दान्ति प्रदान 
करती रहेगी । इतना ही नहीं महाकृवि अश्यघोष और कालिशस से भास 
किसी भी क्षेत्र मे उम नहीं प्रतीत होते । भास के नाइको में भावो भोर रचना+ 
विधान को इप्टि से पर्याप्त सौप्ठद व्तो देखकर थ्रौ मुशीलकुमार दे महारूदि 
भान को अश्वधोष झौर कालिदास के दीच झी कडी मानते हैं ।५ 


बीयी 


व्यावहारिक भाषा में दीथो शब्द झार्ग या पक्ति छा पर्यायवादी होता 
है, किन्तु वाट्यशात्त्र' के प्रनुततार वीपी स्पक का एुक भेद है। इसमे एड 





१-. पिणच ऐ९ ता 300275 ० ह50०१00547 25 700 णा६३- 
8074९ (0 3550ग्राढ ऐश ल्था पंप ते (70५5 3 छलत०१ 
0 ०णंपए्जांणय ण फश वाया30० 2 क्ंत ऋछ ॥00 णिए 00:6- 
40ए०एं जा भर ताशथा55 ० (४४055३ ॥35 (35560. 

मंछा0छ ण $350वफ पोच्ञणर (९ण, ॥ 0386 
300)06 थघ४ 0035 6ए0ए5. 

२- बोडी स्पादेशाद्ा हरैस्हारों दिहासंदरा। 
प्रधमोत्तश्ध्याविदु त्घ स्पायहरठिधिस्तियृषिः 
उद्धाह्यशाइलसिशिदह्यन्दवनाहइस इपरापाद 8 
दालेलाद प्रप्चो मृर्दापिदने छत तिगठर 
स्याहारों गर्शश्व हरोस्टाजासुशहुान्पस्था:॥. गा» हा भष्याय १९, पृ०् ३ 


७६ सरस्दुत में एका्री रूपढ़ 


अर तथा भागवत्‌ कविकल्पित क्यानर होता है । एक या दो पात्र रटो हैं। 
उत्तम, मध्यम झयवा झवम वोटि वा प्ररप इसका नायक होता है। मामा- 
न्‍्यत यह श्गार रस वी खूचर नाट्य-रचना होती है ।* किल्तु विषय-बस्तु 
के झतृगार उसम ग्न्य रसा की भठक भी मिलती है ।* इसमे नेवेल मुख 
और निवहण सधिया तथा पाँचों झब-प्रद तिर्या होती है । इस बीधो सज्ञा देने 
बा वारश यह शतीत हाता है जि इसम उद्दघात्यय स माईव तेज ११ बीध्यय 
प्चिक्त बद्ध होतर पझ्लात हैं। श्रन्य रसा वा सम्यक गुस्पन होते वे वादरा 
गारी लृठना माला से भी की जा सकती है । नॉटबदपरबार ट्सका लक्षण 
उस प्रकार करते हैं- बक्रोनिमार्गणा गमनादए दीयोब दोधी।' यह भारती हू 
बे मराचनुप्टय मे परिगशित दीपी से मित्र वस्तु हैं। भरत मुनि के झदुसार 
इसमे को: भी रस था सकता है! वीघी के सम्बन्ध में प्राय” सब झ्ाचायें एक 
डात पर बल दे है दि इसम तेरह दयूयगा दा वियोजन अदिवर्प्य रूप से होगा 
चाड़िए | सागरतन्दी के क्यनानुमार यह रुपक विशेष तीत प्रानों मं बवितीत 
हाता है ।९ 


शारदातन्य के वीथी के लक्षण को देखने स ज्ञात होता है मि कोहलाचार्य 
बे ध्रनुमार इसमे तरह यास्दायों का होता शाउश्यव नहों है।! रामचद् गुराचद 
द्वारानाटयदपण म उदद्धत काहल की पत्तियों पर ध्यान देने स यह सादूम होती 
है पर दाट कुक बीधी के लिए अघमकोटि का नायक वाछ्दनौय नहीं सममते ।* 
उनद द्वारा बौधी में हीने नायक का बहिप्कार भाशादि एवकियों से इस 





१ मूचवेदशभूरिश्यज्ञार किलिस्यादूरसाद्‌ प्रति। 
मुखनिवेहणे सघी प्र्ेषक्तपा+दला ॥ सा> दर 
२० सम शूआअस्तुशज्ञार सृणेदपि रसान्तरम्‌ ॥ दशबूपक तूतीय प्रकाश-६८ ६६ 
३- सा थ तिमि पाते श्रयाक्तब्या थया वजुनदीयिका । 
उत्तमाधममध्यमनायकपृष्ितत्रपक्तियुदा बीजिदुकाएँ रथ । 
प्रहमतिभि4 त्ता सन्धिद्यययुत्ता मुब॒निवहणएताता तरसभावसहिता भज्जैतयादशडा। 
उद्दघत्यवादीनि वोयुयद्वातो लुभ्यत 2 उद्ाहरणमु-राष्टास्य बीथी -सागएत दो 
हा (मरकोश से) 
४- दसालास्यादवीयूप जै सम्पगुद्धात्यादिमि ॥ 
भवपूर्ता न वेत्यस्या लास्याद्वान्याह कोहना । घा७ प्र» अ रम ० यिबार ० पृ० २९६ 
४- पदाह बोडल - 
शत्जुक्स्त्धम:इ तवायक्त्यमनिच्उतू अ्रहसनप्राणादी हास्यरयत्रघाने 
विशाइसयकत्च प्रदिधादपत्‌ कथसुपादय स्यादिति रे ट्िदौनवादूबन्दप्रण पृ० २४१ 


ब्यायोग २७७ 


अन्तर बतलाते के लिए ही किया गया होगा, ऐसा झाभास होता है । दो पार्नों 
की यृक्ति प्रत्युक्तिया मे वैचित्रय के योग से वीथी को बिषयवस्तु का विस्तार 
होता है। यह हिपात्ोय कथोपकथन भाकाश-भावित पद्धति से एक ही पात्र के 
द्वारा सम्पन्त होता है। काध्यानुशासन मे हेमचन्द्र भरत द्वारा प्रयुक्त एकहाय 
झर ट्विंहाय (एक या द्विपाध्ीय अभिनय) के प्रसग में कहते हैं कि भाण की 
तरह इसमम यक्ति प्रत्युक्ति वे माध्यम से सवाद की गति बढनी चाहिए | 


उपयुक्‍त ग्राचार्यों के लक्षश-प्रन्थों म वीघी के सौदाहरण लक्षणों का 
देख कर प्राचीव भारतीय नाटयजगत मे इस प्रकार के एकाबियों के प्रचलन 
का अनुमान अ्रवश्य होता है। परन्तु अन्य एकाकील्पकों वी तुलना मे वीयौ 
रंचनाओा की सधघ्या ग्रत्यत्प है। भ्रभी तक निम्नावित वीयी झूपकों के ही नाम 
ज्ञात हो सके हैं->१ माघवी २ इन्दुलेजा ३ वरुल्वीथिका ४ राघा ५ लील़ावती 
भौर ६ चद्धिका ) इनमे से भी १० वी शताब्दी के दक्षिण भारत के प्रवाण्ड 
पष्डित रामपाशिवाद की सीलादती तथा चल्धिका--ये दो रक्षवाएँ ही उपलब्ध 
हो सकी है। श्री दे भर दास गुप्ता" अपने सस्कृत साहित्य के इतिदास में 
भाष-प्रणीत दूत-वाबय को भ्रान्तरब्दों मे वीथी भी मानते हैं। वस्तुत दूत- 
वाक्य मे वीथी का एक भी लक्षरा घटित नहीं होता । भरत इमे स्पष्ट शब्दों मे 
बीधी न बह कर ध्यायोग कहना ही ठीक प्रतीत होता है। 


श्री रामपरिवाद का तामोलेख प्रहसन रचना के प्रस्ग में सदनकेतु 
प्रहमन के लेखक के रूप मे किया जा चुका है। यहाँ उनकी अन्य रचनाआओ की 
शमीक्षा के प्रसंग मे बुछ विशद परिचय दिया जा रहा है-- 


रामपाशिवाद का परिचय.- 


ये नक्षिण भारत के केरल दश वासी महाकवि रामपाणिवाद विष्ण के 
णु 
अवन्य भक्त ये । मलावार प्रान्तर में पाछिवाद अथवा नम्बियार नामक एक 
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२७८ सस्कृत में एकाकी रूपक 


विद्येष जाति हैं। इतका काम चाक्यार भभिनेताओों को वाद्यसगौत द्वारा भमि- 
नय मैं सहायता करना होता है। पाणिवाद जाति वे लोग भुरज बबाते ये । 
हमारे विवेच्य लेखक या सम्बन्ध उवत प्राशिवाद परिवार से प्रवदय रहा होगा। 
इन्होंने भ्रपती प्रारश्मिद शिक्षा पिता से प्राप्त करने के पद्चात्‌ नारायशम्ट् 
बाद नामक एव विद्वान से थ्रागे भी ब्रध्यक्त विया। इनके गुरुदेव “नारा- 
मणीय” झौर “मानमेयोदय ' भादि के रवयिता नारायण भट्ट से सवथा भिन्न 
ध्यक्ति हैं। इन्होंने भपने गुरु का ग्रन्थों के अन्त मे सादर स्मरण किया है। इतका 
शोवन क्टु ग्रनुमवों से भरा था, जितका उन्होंने बड़े मनोविनोद पर्स ढंग से 
बर्सन किया है। इतकी चन्द्रिका (वीयो) से ज्ञात होता है कि ये बैट्दुनाडु के 
राजा वौरदाज के दखार में रहे ॥६ 


रामपाणिवाद राजा वीरमालंण्डवर्मच्‌ के भी प्राश्चित कवि घन कर रहे 
थे। ये राजा शाधुनिक बावनकोर के सस्थापत माने जाते है। इन्होंने १८वीं 
झताब्दी में चेम्पक्शेरदी पर विजय प्राप्त की थी | समय समय पर आश्यदाताओं 
के बदलते रहने पर भी रामपाशिवाद की साहित्यसेवा के मार्ग में किसी प्रवार 
का व्यवधान सही करा सकए | अच्तिम आश्षयदाता राजा वीरसातप्डवर्मनु की 
छत्रद्याया मे इन्हांने 'सीवा-राघवर्म” नाटक लिखा । सस्कृत के अतिरिक्त मल- 
पालम और प्राकृत भापा में भी इतकी रचनाएँ मिलती हैं। “कस वहो'” तथा 
“उसरणिर्द्ध' खण्ड काब्य के रूप इनकी दो प्राइत रचनाएँ उपलब्ध होती हैं, 
जिन पर कवि राजशेखर कौ प्राकृत-रचता 'कर्पूरमऋरी/ का स्पष्ट प्रभाव 
प्रतीत द्वोता है। सस्कृत भें काव्य एवं नाट्य रचनाओं के झतिरिक्त इन्होंने बर- 
रूचि के “प्राद्ृतप्रकाश' नामक ग्रन्य पर टीका लिख कर प्राकृत-स्याकरण पर 
भी भ्रपता पूछ श्रघिकार प्विद्ध किया है । 


इनवे मदनकैतु चरित, जिसकी चर्चा प्रहसनो के ग्रध्याय में हो चुकी है 
प्रहसन की प्रस्तावता तथा लौलावती के झामुछ से जो सूतधार व नटी के 
यार्तालाप के रूप मे प्रस्तुत है, इतना स्पष्ट हो जाता है कि ये दक्षिण के मज़्ल- 
आमरे के निवासी थे | इसी से यह भी पता चलता है कि इनके मामा का नाम 





१- चादिका-वृष्ठ ३ 


३२- पृवशर:- भारिष | अधि'णोदि मयलग्रामदास्तव्पेन राषपाणिदादेद 
डिरचित झदनकेवुजपित चास प्रहतनभस्मदुब्ये वर्ेठ हि ।-मदनने तुरहइत 


व्यायोग २७६ 


#राघवपाशिध” था ।* पराशिध भी वादक होते हैं। तानदौषा» के प्रन्तर 
सृत्रधार वे वास्यों मे यह भी प्रमाशित होता है कि रामपाशिषाद विद्यावितासी 
राजा देवनारायगा की सभा वे माने हुए विद्ञान्‌ थे। राणाज्ञा से ही इन्होंने 
लीलावती बौयी वार सभिनम करवाया थां। इसबी कतिपय श्रामुसस्थ 
पदुक्तियों से करि हा पाण्टित्य एव भपने ग्राश्रयदाता * के प्रति आदर भाव भी 
प्रकट होता है । ८मका प्रभितव काल पावम मादम होता है ।९ 


वीथी के तक्षशपरर विभिन्न मतो री चर्चा प्रारम्भ में ही हो चुकी 
है । नाट्यतार रामपार्पिवाद न स्वय मी चरिद्रिया में इसके लक्षण क्ये है। 
तदनुमार पह भाण के समान शगार एवं कैशिकी वृत्ति प्रशन एकाछ्ी होता 
है। इनरी 'नीलावती दीदी में ये सब लक्षण घटित होते है । 


लौलावती 


“लीवावती में कर्नाटक नरेश की एस सुन्दरी वन्‍्या लीलावती वी 
कथा व्शित है। ग्रिमी परपुरुष द्वारा प्रपहत हो जाने री झ्ाशका में राजा 





१- शदपताम ( अरिति मगतद्रामवास्तव्य राषदगार्णिप्रस्य भागिनेषों रामो नाए पानिबाद: 
सीनावव- पृ० २ 
» मंगतप्रामशस्तलेत्र रमपागिवादेत विरचिताचन्दिकानाम वी्ध'ममिनेतुमभिलधाम ॥ 
अद्गिह् १० १ 
३5 बॉपितोध्म निधितकशास्त्र “ एुराणनाटकग्रपगतवपरिदीएन विशदधालरात्मनों 
#ित्पस्तल्लिरधम्बर्थुनीयाथ - १स्विरणपरायपणस्थ महाराजददतारायणस्प ५ द पदूभोप- 
जीविताब मटीगुरसमाजै7 « लीनावती पू०» १ 
३ निय नृत्यति यस्यनाम रसानारज्ें खय भारती 
चित्ते यस्य घकासते सुरघुतोदाधों रघाड़ायुध । 
मे भूदी बदुझस्यते नखति: शी देवनारायण, 
सोख मे हृदय चडास्‍्तु सतत भूदेव-चूडामणि ॥ लोवारठी १, पृ ३ 


शतर्मुखाग्शेजचतुष्टपविद्वारिनों 

डेवियोकाश्िते | देडि  सरस्वति | तमोससलुते & लोसावती ४, पृ ३ 
ड- «पति तदरप्रिद्ञावी छालपरिहाणेद + 

प्रमुमेव प्रावृददगसमबिकृत्य गया हापर्‌ । घढ हे लोचासरवी-पू० ३. 


र्‌षू० सस्हृत मे एडादोी रूपक 


उद्े कुन्ततराज बीरपान वी रानी क्लादतोी के सरक्षण मे रस्ध देता है रिन्‍्तु राजा 
वीरपाल उस कन्या के लादष्य वो दसंकर वाम-विद्वल हो जाता है। फ्लत बोर- 
पाल एप लीलादती वे दीच प्रणायलीलाएँ होने लगतो हैं। लीलावती के राजा के 
नाम भेजे गये प्रेम पत्र के रानी कलावती की परिचारिया वेलिमाला के हाथ 
पृ जान स वह रहय रानी को मालूम हो जाता है । इन्हे इस प्रकार प्रेम में 
रत देख रानी के मन मे नारीसुलभ ईएप्पा जाग उठती है। इसी समय विदू- 
बव सिझ्धिवती नामद योगिनी वी सहायता स रानी को सांपन डेंसवा कर 
स्वयं हो उसे बचा भो लेता है। थोग-वल के प्रभाव से उत्पन प्ाजाश्ववाणों 
के ग्रनुमार महारानी वीरपा- एवं सीलादती के विवाह वा प्रवस्ध करती है ! 
और इन दाता प्राशिया वा पाशिग्रहरा संस्कार भम्पन्न होता है । सस्‍्कार 
के पहले पजनाथ मन्दिर को और जातो हुई लीलावती को त्ताज्रराक्षम हर ले 
जाता है। परिशामस्वरुप धोरपाल का उसमे युद्ध होता है। दस वीणी में 
लीलावती को कुल्तलराज वीरपाल को रानी के पास न्यास के रूप में रखने 
का प्रमण भास बवि के प्रतिज्ञा-यौगन्धरायण और स्वप्मवामददत्त नामक 
रुपकों वी थाद दिलाता है। रामगणित्राद ने इसकी प्रेरणा यही से ले ली 
होगी । फिर यह छोटी-सी सरत-कथा कवि बो लेखती के चमतार से 
चमत्कृत तो उठी है। 


रामपारिपदाद झौर भास 


गौगन्धगापण*+ मुत्तोज्भित एप विषयोउत्रभवत्या । नाज बिन्‍्ता बार्या । हुवे 
पूव त्वयात्यभिम्त ग्रतमेवमासीन्‍्द लाध्य ग्रमिप्य्ति पुनविजयेतर्मर्त्‌ ॥ 
कालक्रमेरा जगत परिवतमाना चम्ारपरित्तरिव गच्छति नाग्यपड्ति ५९ 
नै रा पर ह्त अर हक 

योगन्थर प्णु - (द्रात्मण्तम) हत भो। अ्र्रव्तित भारस्‍क््य । गया 
मन्त्रिभि समधित यथा परिणमति। तत ॒प्रतिप्ठिते सवा 
मित्रि_ तत्रभवतीसुपतयतों मे इहाजभवती मंगघराजपुत्री 

विश्वासस्थान भविष्यति | कुत - 
प्मावती नरप्तेर्मा-थी भवित्री दृष्टाविपत्तियथ ये प्रथम प्रदि्टा। 
त्तत्वुप्रत्ययात्‌ कृतभिद नहिं सिद्धवावयान्युत्मम्य मच्छति विधि सुपरीक्षताति हे 





१० स्वप्नवामबदत्त बदू ९, ४ 
२- स्वप्ल्वासबदन जडू १-१९ 


व्यायोग ३८१ 


तुलना कीजिये - 
वत्से क्लाबति ! सरीसूपदृषितात्वमद्याहितुष्डिकभिपण मयंव गुप्ता । 
तत्पारिताधिकमतो वितेश्ुत मे यनायमूद्धिमुपयास्थति बोरपाल ॥२ 


इसके ग्रामुख के परचात्‌ विष्कग्मक के रूप में बेहामिक नामक विंदू 
पक एवं वेलिमाना का घुदर वार्ताताप इस रूपक में घटन वाली घटनाग्रा 
की सूचना देता हैं ।* मस्कृत नाट्य परम्परा को कवि त यहा भी श्रपताया है। 
वस्तुत प्रस्तुत ल्पक में केवल वीरपाल और वेहासिक तामक दो थात्र ही मन्द 
पर प्रकट होत है । भाणा की तरह इसमे भी द्यय पात्रा की बात आकाश 
भाषित के रूप मे हुई हैं। अपने परोख मर सपदश स मुच्छित हुई रानी को 


राजा द्वारा अकस्मात्‌ दखे जाने के प्रसय म मुख एवं निवहण नौमत सौधिद्रय वा 
सम्पक तिर्वाह हुप्रा है । 


(पुननपथ्ये) 
हा हा हना सम । 


झत्कारमीयणशमुख पबनाशतोथ्य देवीमुपेत्य चरणों रभसाददाक्षीत्‌ । 

एएा निपत्य भुवि विदतथ्रेशपाणा मूर्च्झासुए्रति दानकंमुदु श्रीकृताली ॥ 
सप-दक्षन वी घटना इनके मदनवेतु नामक प्रहसन रे भी घटी है ।रे जीजावती 
दीथी मे इसको एमटावृत्ति से कवि पर क्ातिदास के सालविशास्िमित8 
हप की प्रियदर्षिका ठश्मा बोधायन कवि के भगरवदज्जुकीयम्‌ प्रहमनर* ्रादि 
पूवर्बर्ती नाट्यबारा की इृतिया का प्रभाव भामित हाता है । 





१. खाबाजदी ५१ १० २६ 
२- वृत्तवर्तिष्यम।ए्तना क्याशाना निदेशक | 

सबिष्तायस्तु विष्कम्भ आदावदुम्य दशित' ॥ 

जद्ध म्यात्‌ म तु स्ाों नीच मप्यसरस्पत 4 सा० द* 
३- मंदतकतु चरिति ६८ पृ० हे 
४. मातविशलिमित चतुर्दे प्र 
अ- शिवदशिका, अक पु» ६३ 
६- भगवदम्जुतीयम्‌ (देख्यि श्ररतुत प्रदध के ट्वितोय जायाय मे प्रहमदो की चर्चा 

पृ० १६४४-६१ ) 


श्षर ससस्‍कृत में एकाही रूपक 


(नेपथ्ये) 
कष्ट कष्ट केलितान्तारदेशे वुर्वाणात्ों स्वत पष्यावचाममु | 
दिष्टादिप्टा दुष्ट्सपेश द्टा दिष्यन्त च प्रापितानज्भलिसा । 


तुलना कौजिये- 


राजा - मा बातरों भू । क्रविषोडषि कदाचिहशों भवेत्‌ । 
बिदूयक + कहे णा भादस्स सिममिमागन्ति में भ्रज्ञाइ। ( इति विषवेग 
झूपयति) 


विदृधक' - भो वश्स्म कह तुप्त मुद्दों विश्र॑ विशृदसि रो एसो विप्तादस्स 
कालो । विसमातदु गई विमस्स ता दसेहि प्रपमणों विजञापहा 


इप्टसिदृध्यप यौगिवर्शात्यों के प्रयोग के दिपय में भी रामप्राणिवाद 
बोधायन बदि से प्रभावित प्रतीत होत हैं। मदनब्ेेतु मे शिवदास इस झक्ति 
का प्रयोग वरते दिखाई देते है और तीलावदी मे जिसी सिद्धमत्ती योगिती 
द्वारा ब्रभोष्द को पूति करवार्ट गई है । 


शूगार लीलावती बीवी बा अद्जीरस हैं। दशख्पक्षकार कै अनुसार 
लृश्षेदपिरसात्तरख्‌ के पुप्टूयय चतुरलेखक ने शगार के साथ सिद्विमती के 
योग बल थी कत्पणा बरके इसम झद्भुव रस को भी स्थाव दिया है। यहि 
सर्पदशन के प्रसद्भ से भयानव रस का सचार होता है तो बिदूषक नी बातो 
से हाम्यरस फूट पदता है ६ कर्वाटव वे ताम्रराक्षम से बीरपाल वा युद्ध 
दक्षकों के हृदय मे बीररस बा सचार करता है-- 


(इुलनेंवपूष) 


करगटि हइमत्सरेश मवसा जानतिय प्रत्यह 
मित्र तस्य वली कलिज्ञ-लूपतेस्तामआक्ष-नामासुर । 
मायाक्मरि लम्पट प्रियसलीमाजातुबराजामसी 
कष्ट कप कैशिके गतघणों लोलावती लीलया ॥ 





4- बीतावती ५०, इ० १६, जौलावती बु २६ 


व्यायोग रत 


लिपबुये ) 

तिप्ठ तिप्ठ पापासुर। पिप्ठ । 
सुस्दिग्पे पेलवाली करज-विरबिते केशपाश्े कछृश्वाठगूया- 
स्वत्ोदग्र केशाग्र स्त्रदि निदघत कालइण्डोपमानम्‌ । 
कूरक्रेद्ासतारें घनुधि कृतपदस्सायको मामकौत- 
इचप्डस्ते कण्ठप्रीठी मृदुतरकंदलीकाण्डलाव लुनातु 

विदृपक्र - दिटिठआ कुबिदो में पिग्नवग्नमस्मो । किंदु माप्राञ्म विकि 

दवट्टू इ से पद्मावाणलों 
(दिप्ट्या कुपितों में प्रिवयस्थ ! किल्तु मायायामपि कि श्रवर्ततेझ्य 
प्रतापानल ।॥)* 


बिद्वपक के इन वाक््यो क्रो पढ़ कर श्ञावुस्तल के पष्ठ झछछू में 
शकुन्तला के वियोग मे घोकाकुल दुष्यन्त के क्रोव को उद्दीप्त करने के प्रयत्त 
में रत मात॒लि के बचतों वा म्मराप हो ग्राता है। 


मातलि - 


किश्विस्निमित्तादपि मत सतापादायुप्मान्मया विक्लशे हृप्ट । 
पददात्कोपयितुमायुष्मन्त तथा कृतवानस्मि ।,,.  ... 


कवि ने इस झूपक में खगार रस के सवंधा अनुकूल सरल एवं सरस 
शैली ग्रपनाई है जिसे झास्त्रौप भाषा में वेदर्मो रीति कह सकते है। इससे 
दी्घेसमस्तपदयुक्त वाक्‍्यो के अभाव से भावामिव्यक्ति भी स्पष्ट है। ऐसा 
लगता है, जैसे भावा कवि के वश्च में है । 


वर्षा ऋतु मे प्रकृति का मनोहर चित्रण कवि की अलौकिक वर्ना- 
शक्ति को परिणायक है । इसमे विरहविदग्ध प्रेमियो को मनोदशा का वर्शान 
भी बड़ा मामिक है। भीषण गर्मी के दाद प्रयम वृष्टि की फुहारों से मस्त होकर 


* मपूर सतत करते हैं यथा- 





॥- दोीलावठो २३-१६ 


र्प४ मस्क्ृत में एकाती रूपक 


गम्भीर नोरदगृदइगरतासिराम 
नृद्ञाह्नतामघुरगीत - क्लासनाथसू | 
विद्युद्दीपकिते.. विपिनान्तरदगे 
नृत्तोत्मव वितनुते ननु नीलकन्ठ हा! 


प्रेध रपरी मदद्भ के गम्भीर नाद और भौरों के गुज्ञन गव मीटुरों 
वी भड्डार रूपी संगीतकला में युक्त, चपला के प्रयाग से प्रकाशित वन प्रात्त 
में नीडमाछ नतन झरने का सैंयार है?! यहाँ सीवकण्ठ बा मोर के श्रय॑ में 
प्रधाम टुच्ना है। वर्षा कतु बहाँ हरे भरे घडो, लताग्रो भर नोरों को हर्पोन्मितत 
कर दन वाली होंती है, वहाँ दिरहादुल प्रेमियों की विग्हाम्ति वो उक््ठ 
करने वायी भी होती है। 


विदूषक -...... ( विमृश्य ) 


विरह्दहणवंग्रबज्जमाणों 
कुमुममरासणबासादूअमाणो 

कह शू कि (र ? ले) सहज्ज से वद्नस्मो 
दिरहिविसृसप्रपाउसावटेवम्‌ ॥ * 


( ठत प्रविधवलि यथानिद्िप्टों राजा ) 


वाशान्‌ सहर पद्धवारा। मधुपज्वावल्लरीमहितानु 
मावत्या प्रसवैशत्च क्दाममी दूयामह यदेवसू ॥ 


कठ्रि की उतिया में महारुबि कावजिदास बी इतियों रा छाबानुहए्ण 
भी देखते म ग्राता है! 


सुचवार' -- (महंगे) 


मुन्दरि | तव गीतिरिय हरति तथा माठसानि सांधर्दिनाम। 
ओम्थानमशिस्तम्म॑यंथा रे ठेपा लिंदा भाति ॥ 





ब- लाचावती ६, प्‌ ३ 
२. सोजावदी १६, बु» १ 
है- मीजावदी, पृ० ३ 


ब्यापोग श्षभ 


तुलना वीजिये-- 
मूनधार-- 


तवास्मि गौरागेण हारिणा प्रमम हत । 
एप राजेब दुष्पल्त मारज्जञ णातिरहता ॥* 


पादस चित्रण कालिदासकृत मेघदूत में चित्रित वर्षा-वर्णानले 
मिलता जुलहा हू। 


एन वूवा"्ठेकीदनगयव्याम्वीक्घाराकिरा 
स्निग्वेन्दीवरनीलतीरदघटासम्पर्कंशीनोत्किरा । 
मम्दान्दो लिउहुए वारतरूणी वेशी कलापखसन 
पौरम्त्या मछतो न कस्य रभसादुत्कण्ठयेयुमन ॥ 


तुलना क्ीजिये-- 


पाएदुष्दापोपयनकृतय कैतके भूचिभि्ने * 


बेएीभूतप्रननु - सलिलासाबतीतस्य सिन्धुः ४ 


वर्षापालीत प्राकृतिक शोभा विरहिणी लोलावती को रुचिकर नहीं 
प्रतीव होती । स्ताने, भोजन एवं छत और सल्थियों के साथ मतोहारी_ 
झ्ालापादि बृत्य के प्रति उमज्ञे उदाश्चीनता इन पक्तियों से प्रत्यक्ष है। 


ने स्‍नाने नच भोंजने न शयने घत्ते मनागादर 
नादतते करणीयवस्तु घटनायत्त सखीता बचः | 
प्रयद्धू विरहयूय पल्लवमय्री झग्या सदाखेवते 
कष्ट सम्प्रति वीरपाल विरहाल्लीलावती दूयते॥! * 





६- अभिम्यात शाजुल्तव प्रन्‍-१ पु० २४ 
७- लोताबतों १८ ब० १० 

३- मघद्ूत (पतरष) रर पृ० १४ 

ड- पृदमंघ, २६ १० ९८ 

३-० चोलाजता-११, पु० ६ 


२८६ संस्कृत मे एकाकी रूपक 


इस्र प्रकार भास कालिदासादि श्रावीन कवियों का अनुसरण करते 
हुए कविसम्परदाय मे प्रसिद्ध “न विना विश्रतम्भेन श्यारों पुष्टिमश्ठुते”” इस 
उक्ति की साथकता सिद्ध करते हुए कि ने करुख विप्रलम्भ श्गार का भी 
हृद्यस्पर्श्नी चित्रण क्या है। 

इसके अ्रतिरिक्त इसके सवादों में कही-कही बहुत प्रभावोत्यादक 
पक्तियाँ मिलती हैँ जो लोक-व्यवहार मे शिक्षाप्रद मूक्तियों के रुप में ग्राहय हैं* 
(व) वो मिप्पिपज्जण भएश मुत्तावरलि उज्फदि (क शुवितभअ्नभयेन मुक्ता- 
दलीपुज्भत्ति | ) 
(सत्र) को दुग्घस्नानसमये आरनाल चिन्तयति॥ 
(ग) चुत परड्ुजिनों विना राजहमस्य निवृंति । 
(घ) भ्रामस्तित को पिप्टभोजन परित्यजति। 

एकाकी नाट्य साहित्य में वीथी रूपक को अ्रधिक्ाधिक प्रेरणा देने 
की इच्छा से टामपाशिवाद ने चद्विका नामक वीथी की रचना वी जिसमे 
घीधील्पक रचना दे लक्षणों का निर्घारण भी वे स्वय करते हैं। " इसमे 
मश्िरिथ तामकः किसी विद्याधर वी वन्‍्या चल्दिका और अद्भूराजतद्धसेत 
की प्रेम कथा कथित है। इस रूपक में राजा और विद्ृषक ये पानद्रय ही 
मच पर आदि से झनत तक रहते है, भ्रन्य पानों के वीच बार्तालाप झ्राकाश- 
भाषित* हार हुए हैं । नान्दीपाठ के भतस्तर श्रस्तावना मे सूत्रधार के 
एक्की अभिनय को प्रदर्शित कर कवि ने भाणा से इसका निकट 





१-० पात्नद्धयप्रयोज्या भाणवदेकाडिका द्विसीधश्च 
आकाशभापित्वदी इत्रिममितिवृत्तणाक्षितावीथी । चढ्विशा पृ० २५ 
ए-े. (माजाशे) 
मलिरथस्य सखा भणिशेखरो, 
ननु भणाम्यहमज्भ महीपते । 
विटमबाण विभोचनतौ रिपु, 
स्प खजु वाणपथादतिवतते ॥ चद्रिका-पृ० १० 
३- (बाइन्ते तत प्रविशति सूत्रधधार:) 
सुद्रघार - (बरिक्रस्य नेपथ्याभिमुखभवलीक्य ) 8 
मारिष | इतस्तावत्‌ । ि द्रवीदि प्रयोजनन्ताददा«कणपिनुभिच्छापीति । तर्डियुयतासूर 
प्रद्यँनु प्रकाशराज्य- प्रकाशभूतस्य प्रताप-विवेक-विद्याविशेष शालित श्री शेरराज- 
महाराजस्य आजा धुलाग्रकोलितकीनाशस्य भगवत श्री परमेश्वरस्थ दृष्ण-चर्तुंदशी- 
मल से रक्का्पत्मस्य, भ्शकह्रण पीरदी 
ब्रवीषि... 


हन्त भी मार्रिष। तवसाहादबाल्धितमर्य ग्रसा्धायष्यामि 
विश्नेश्वरततादत्‌ अजुनृपश्चतरसैन इद। चेड़िका-घुृ० १-२ 


व्यायोग र्घछ 


सम्बन्ध दिखलाने का यत्न किया है और भरत मृनि द्वारा निदिष्द एव्वर्य 
और द्विहायं अभिनय का इस वीथी-विशेष में एक साथ निर्वाह किया है। 
तदुपरात्त मधुरभोजनप्रिय विदूषक माण्डव्य एवं किसी कल्पित प्रेमिका के 
विरह मे उन्मत्तराजाचन्द्रसेन मच पर प्रविष्ट होते हैं । 


( तत प्रविज्ञति राजा विदूषक्रश्च ) 

राजा-- (मानुस्मरण नि इ्वस्यो 
सदवक़ हरदिन्दुसुन्दरतर नीलाव्जपत्रायते 
ते नेत्र कुछविन्दकन्दलरचा कम्रस्म ग्रिम्बाघर । 
स्तोकोदृभिनसुवणप दुममुकुलप्रस्प द्धिनौ तौ स्तनों 
स्थूला सा जघनस्थती च किमितो रम्य पदार्यान्तर्मू ॥ 


विदृषक - (स्वग॒तम्‌) ग्रहों नु खु एसा ग्रदिगम्भीर 
तहावो वि भ्रत्तभव प्रजसुवाद यादों प्रारहिम्र 
अणारिसो विग्रमीसइ । जदोप प्रा अर्रक्षियतौवि 
भ्रसु घणलवि से उब कतो | होदु | पुछि सदाव । 


राजा- वपय्स्थ माण्डब्य-- 
कशमप्यह कमलपं्रविशालनेत्रा, 
नेत्राभिराम-रमणीय मुद्ेल्दुविम्बाम्‌ । 
विम्वाधरामधिरतात्सरसा द्वलदम्पा 
सद्ष्म्यास्सनाभिरिव लक्षितवान्कुमारीमू ॥ 


किसी ग्यतचारिस्ी शक्ति द्वारा निपातित मुद्रिका और प्रएणयपत्रिका को 
देख दर शजा का प्रेमोन्माद वढता ही जाता है । 


विहृवषक--मो सा छू कुमारी कौरपासह़े क्ि कुल सम्नद्धा (क्तिश 
मादुपिदु झाकहि वाणि कि खिंदति कि जाझादि अत्तमव । 
राजा-सले । न॑तदह जावामि। किल्त्वनन्तराति कान्तायामेव 
रजन्यामेवमवल्तोकितेत्येतावदवगच्चामि । 


रूस्दूल में एचाबी रूपक 
पश्य-- 





स्मानुराग रपरिएवदुततस्वेइबम्पालमाड्ी 
शद्दााईसाडु सरुपबिहरयादूतमावेदयन्ती 
किखडितआानतेन्द्म सिहततक रूयी टू दुपी यु दिकाक_स्दा- 
मट्युच्यामपयित्दा मद क्रिमपि पुरस्तस्वुषी ना तिरोद्ूद ॥ 
सायिडा हे कार बा पठा संगनय 
झतः दर्शकों में झत्लुक्य बता रहता है। दद्यानस्य प्रेझान्य राजा लो मनो- 
हारियी प्रशुति भी दु खइ प्रतीच हो रही है- 





(उधो परिश्म्योधानप्रदेश मपयर") 
राजा-(ममन्‍्तादव ग्रेक्य) झहोनुखलु वपन्वारम्भरमणोदता बनोदेशस्य । 


मर्वाज्जीया-श्रक्टट मुकुल थे रिएमारिसक्कमुषा- 
स्मान्डस्तिस्धारूगा-दि सलयस्पष्य पट्टोत्तरीयाः 3 
त्वड्गदभूट्गजकरचिकुर-अजमानोत्तमादय । 
बालाशोज्ञाविटपरिषदा विश्रम दिश्नतेध्मी।॥ 


जप डर /' 


(पुन स्सन्दापनाटिरेकेन) 
मलयप्वनो मर्मावेब करोड़ सरोजिती सरसमकरन्‍्दामोश्देद्रिरेर-पुरोगरः । 
ममखलुसत्े मस्तापाय प्रव॒ म्पिवचन्दनी-दुम दल इ हिस्दासो द्‌गी जे दूं तो विषटितिर्भि॥। 


इस एकाहवी का झ्रारम्म हो विप्रतस्भ श्गार से होता है॥ मतः इसमें 
शूगार के साथ कटण रस ब्य भी पूर्ण योग हुमा है। कहो कहीं गिदृएक की 
वाक्पादलि अवश्य ही हाम्य दो घारा बहाती है ।-- 


अनेण सुत किरिशवीरमड पिश्ठेख उ्िमहयाप 


काइ्म मोंदइग्रो मोइश्ोलशि मनेश सना दा 
छोभघडि । हे 





नेपध्य ने विद्याबर दारा रहस्योदभाटव होते पर 
प्रडद्धित रेत से हैं और उप्तरो का बोठुइद भी दूर होगा हैं + 
इप रसिको के समक्ष अदुनुत रस वा झामास प्रस्ठुत करता है 


[जा दे सप्मर नेप 
श्र 





ब्यायोग रघ& 





कमपि मणिरव्यों नाम विद्यावरस्वाम्‌ । 
मत्पुत्री त्वद्युसोवेरपहतहुदया चन्द्रिका नाम दन्या 
स्वत्पत्नी बल्पितेष्ष मनुतबर मया त्यामनुप्रेषितिति ॥ 

प्रपिच-विधि दश्शित किलितिज वपुस्तप्रा मबतउपितल निजमदगुलीयक मु ।पुरतइच- 
ने स्वमदनाविवोधिका वरियातिता हिल विलासपतिका (६ 


इसी प्रसम में किसी राक्षम द्वारा चन्द्रिकः के अ्पहत होते को वात को सुवकर 
नायक वे हृदय में दीप्तरस का उद्रेक भी होता है। 
राजा- बोह्त भो ? घतुस्तावत । 


राजा- घनुरादाय शर सन्पतते 
इस प्रकार यहाँ भी कवि ने घनअप के प्रनुसार 'सूदेदरपान्तरमु' का निर्वाह 
किया है। प्रटुगुतीयक का देखकर राजा के मुख से निकले उद्गारों को पढ़ 
फर प्रभिज्ञान घाजुल्नल के छठे अडूद में इसी प्रमदंग से मिलते-जुलते अ्वमर 
पर शजा दुष्यन्त द्वारा जिये गये प्रनाप का स्मरण हो आता है । 








राजा- (प्माश्वस्‍्ष्याइगुलीयक प्रति ।) 
मत्याण्यी मण्मुद्धिके बनु धनुर्ज्याक्रप्टिभिनिनप्टुरे 
संसत्तासि शिरीपकोमलतमान्तस्था विहाथादगुलिम्‌ । 
ग्ास्तामेतदित पर पुतरपि स्वेंर समेप्यामि वा- 
मित्पाशापि तवाद्य हनत विधिना वामेत मोरीकता । 
तुलता वीजिए- 
राजा- [गअड्मुलीयक विलोजय) मुद्रिक्े 
क्थ नु त दस्धुरक्षोमलाइगुलि 
कर विहाययाप्ति निमस्नेमम्भमि २ 
अचेवत नाम गुछे से लकये- 
न्मयेत्र कस्माइवरीरिता प्रिया ॥रे 


भ्ट 





१्‌- चिर पु० ६ 
रे- चदिशा १० १० 
वे. अधियतजुरन ग्रड ६-१३ दृन सर८ (दुप० भाए७ काटे दृता “प्यादित ) 


२६० मस्कृत में एके रूएक 


चन्द्िता' के नास्दीसतोर मे मेघदूत का भावानुद्रण भी उपलब्ध होता हैं । 
चूधनद्रों नरोदति यामेवातुहरस्तिव । 


सा व॑ सन्प्यामुरे झम्मोस्त्रायता ताण्यवजिया एप 


तुनना क्ीनिए-« 
वृत्तारम्य हर? प्रयुगोराईनागाजिनेब्छा, 
गालोदेट स्तिमित-नयन दृष्टभक्तितवान्या धो 


इसता प्रर्ठ भी चद्धिया एव चख्दमेत के विवाट गरकार के बाद मुचर सच्धया 
के वर्णन के साथ होता है जो कवि के सूद्म पड़ तिक निरीक्षण का परिचायत 
है। इस पड्कतया में तायवा्त का झग्रगुण्ठत डाये राख्या-वधू सी चित्तादर्गक 
धवि अ्रदिकत है- 


(ममन्ताद वलोक्य) सखे । परिशतश्चायन्दिवम. | 
तवाहि 

याताभ्राक्मटीबिपावउ्युव तारालि-लाजाअधि- 
यरत्रप प्रस्मीयते युवरमावन्यूब-रागोदया 
रक्तामोद परधवदुष्ठतवती प्रप्राप्प सत्ब्धातरधू 
म्वैर यत्र च बामर वरपते वालोउ्यमाजो्यताम ॥ 


भाएो वी कोटि के स्‍्पद होने पर भी कृबिद्री इन वीवियों में शद्गार को 
वित्त ग्रश्तीलता-दोय से मुक्त है। 


इस प्रस्तर इन दो बीथियो को बीदी का अच्दा देष्दास्त मात्रा जा 
सकता है! यद्यपि ये रचनाएँ १८ दी दाताब्दी की है तथापि कवि ने इनमें 
वाख्ययारूणत मिद्ास्तो का प्राय पावन उिया है। लक्षणग्रत्थों में प्राप्त दोषियों 
के वतिएय सीर्पसों तथा प्रतट एप से उक्त वीवीद्य के ब्रनुशीलत में इतना 
स्एप्ट हो जाता है कि सस्डत वीची-साहित्य की वीची एवम नि नहीं है / 





१० खाक पृ० १ 
२० [[नमेष, ३5६, पृ० २३ 


पष्ठम अध्याय 


संस्कृत साहित्य में एकाह्ली उपरूपक 


उपरूपक 


रूपको के समान उपस्पको में भी कई भेद ऐसे हैं जो एकाड़ियों की 
कोटि में खखसे जा सदते हैं। प्रस्तुत अध्याय भे हम एशाड्ी उपस्पको को 
चर्चा बरेंगे । इस वियय वो प्रारम्भ करने से पूर्व उपरूपको के इतिहास पर 
एक दृष्टि डाल सेना झावश्यत्र प्रदीत होता है । 


सस्कृत-साहित्य शास्त्र मे दृश्य-क्मम्य के रुपक झौर उपरूपक ये दो भेद 
किये गये हैं। नाद्य पर ग्राधारित प्रेक्ष्यकाव्य रुपक तथा नृत्य पर आश्रित 
अभिनय प्रदान काथ्य उपख्यक बहलाते हैं। नाद्यशात्र, दशस्पक, प्रताप- 
रद्रोय (लगभग १४०० ई०) रत्ाणंव-सुघावर [ लग्रभग १४०० ई० ) झ्ादि 
नाट्य-सक्षए-प्रन्यों मे नृत्य प्रघान रूपकछो के स्पष्ट उल्लेखों से भासित होता 
है कि पहले इन्हे साहित्य मे स्थान प्राप्त नही था। घनअय द्वारा स्पतक्षण- 
शास्त्र का ददात्पक नामकरण भी इसी तथूय की भोर सद्धू)त करता है | 
शस्परवार ने बुछ उपरपको वा उल्लेस झवश्य किया है, परन्तु उनका 
प्ोइाहरण विश्तेष्ण करने की उन्होंने विशेष झ्रावश्यवता गहीं समभी 
यद्यपि दशहूपकों के अतिरिक्त सवह भन्‍्य अभिनेय-काव्य-्भेदों के नाम 





१- डोम्दा स्रीसद्दित भागों भाधा-प्रस्पान-रामशा:। 
काब्य च हष्द नृत्यस्य मेरा स्पुस्तेषप झाषवतु ६ 


दशाहप्क-प«० २ (घनिकदृत जवलोक) 


श्ष्र सरईूत में एव्ली हृएक 


हमे अस्विषुरास में उपलब्ध होते है बिन्दु वहां भी उतकी सज्मा उपरषव नहीं 
है।' उसके लक्षण एवं उदाहरण भी ग्रग्विपुरास में नही दिये गये है। 
इसी प्रकार श्रमिनेवगुप्ताचाय (ईमोह्र दसवी शताब्दी वा भरस्तिम 
भाग) ने भी दोम्विका, भाण, प्रस्थात, पिदृगझ, आशिरा, प्रेस्टा, रामाहीड़, 
हत्वीसक और शामक नामक उपह्षकों का विस्‍्लृत विवेचन-रंटित नाप्रोल्लेण 
माठ किया है ।* हपचच्ध ने (!०८६-११७२ ईवोत्तर) वाब्यानुझासन मे झभि- 
नवगुष्त द्वारा वधित सामो में थीयदित और ग्रोष्ठी वो शी जोड़ दिया है। 
शारइतनय वे भावश्रवाश मे जिन वीस उपस्पक्ों वी ययाविधि प्याग्या शो 
गई है, उनके बाम हँ-तोटबा, नाटिका, ग्रोप्यी, सलाप, सिए्पर, डोम्दी, थी 
गदित, भाएी, प्रम्धान, राब्य,-प्रेक्षणक, सदर, नाटुयरामर, लासग (रास) 
उल्लाप्यक, ह्लीश, दुमल्िवा, मलितरा, कल्पवन्ली, पररिनातत । अखिपुराण 
प्रादि पूरवर्तो प्रथों म उपत्यस्त नृत्य प्रधान पेय वाव्य वे भेदोगनेंदी वी 
हुशनात्मब सारणी पर एक पृश्म हष्टपात करते से स्पष्ट होता है दि शारदा 
तनय द्वारा उक्त बीस उपरूपक्ो मे अ्रग्ि-तुराण का वेश, साट्यदयणा दी) 
जतनया, साहित्यदपणा का विलाधिका एव ब्रभिनयय्रुप्त द्वारा उल्लिप्वित डोम्विका, 
भागिक तथा रामाक़ीड ये तीन उपस्पत और जोड देने पर सम्भृझ्ध उपत्प- 
का मे भाण्डात में कुल मित्ताकए छत्बीम घढ। हो जात हैं। नीचे को ताबिता 
भरों के इस विद्ञात्त का प्मभने मे सहायक होगी । 
__ प्रृष्ठ३!० | देसवी घताब्दी) | शवाब्दीवा प्रतिम भाग) प्रतिम भाग) 





तोटर, नाटिका, सट्‌र, शिल्पत, डोग्दी, श्रीगदित, दम्विया, भाण, अस्थाव 
कर दुर्मह्लिरा, प्रस्यान, भार, भाणी,.. पिंदूगक, भादिता, प्रेरप 
आएिका, भारी, गोष्ठी, प्रस्थान, रासक, . रामाक्रीड, हल्लीमक और 
हस्लीशक, काव्य, भीगदित, .. काब्य (७)... रासक (६) 
नाद्यरामर, राम, उत्पाप्यक 

और प्रेक्षण (१७) 








पृ- ब्ययोए-पाण-वीशुयद्धू-त्तौटकायय नाटिका । 

सट्टेक शित्यक कर्षालावा दुप ललिता तथा 

प्रस्थान भाणिका भाषों गाप्दी हहजोगकानि कह । 

काव्य धोवदित नाद्बरासतोल्नासर तथा ॥ 

उत्लाप्यक प्रैवणच सप्वविशतिरेव तू 

सामायच विए एल्वलश्नणस्य दयी गति ब० पृ० ३-४, अध्याय ऐ३5 
२-० 2प्टव्य-वा० ७ भाव १ ज्ञा* थोब भी० सम्परण, नवथ अप्वाउ-]९ १5१. 


श्ह्ड सर्त में एकाक़ी रुपड 


दूसरे चुद एक नाद्यम्ीमासक उपर््पत बी परिबलतया, हपक वे प्रद 

लन के बाइ ही मानते है। जिम प्रवार दद्चत्यत् के प्रझायत्र थे पहले भी 
नाट्यमाख्रविर्‌ रुपर का प्रयोग करते हैं, परन्तु रपत़ की दक्षषिधाओ्ों रो स्पक 
नाम से प्रभिहित वरने दा श्रेव दसवी झवरारी के घनजय को हो दिया जाहा 
है। उसी प्ररार उपरपड के निश्चित मामक्रण वा गौरव आरप्त करने के 
झक्षिएरी साहित्यदपणकार विखववाय ही हैं। इसका कारण स्पए है। इसने 
पूव कै प्राचायों में हमचद्ध ते इन नृत्य भेदी हो गेय रूपफ़ और नाट्यइपए 
कार रामघद ने 'मन्यानि रूपकाशि' कहे बर सरोधित जिया है। झभिवर- 
ग्रुत़त* द्वारा एक समान पर इस प्रत्तार के प्रेश्यद्वास्या पी वृत्तात्यर कहने से 
भी यही व्यक्त हाता है कि नृत्त पर अपर तम्बित होने के कारण जिन प्रसव 
दा्यों में नादहोंर तो क्या प्रभाव था उन्हें सुपर के बग मे सात देते में 
साहित्यविदों वो सरोच् होतः था। इस प्रश्गर उपस्परो वे उृदुश्वक्ा का 
निर्धाएए भी सस्दत माहित्य की कझोसतय समस्याप्रों में में एस है। घाशर- 
गस्थों का श्रणाव भी इसका एफबारर है। परन्तु उरपु कद शाद्यीय विवच्न से 
इतता सो स्पप्र है वि गौर रुपदो बे दीज भी भारत मे बहुत पहने में ग्दिमान 
ग्रे, प्लिडा दिवस हबसामान्य में प्रचलित नृत्य नाटकों के आधार पर हुआ। 
इन उस्लेखे नाट्य शास्ण्यार भरत से तो नही किया, परतु क्षारदातनय, 
रामचद्ध तथा प्राचाय विश्यनाथ जमे उत्तखवर्ती नाट्य-्लक्षशवेत्ताओं ने अपने 
साहिए्य-शख्रविषयक् ग्र्पो में जिया है। चौदहवी शताददी के प्रन्त प्रषवा 
परदहवी दाताब्दी दे प्रारम्भ तन ये ्रवत्य पाध्य तृत््म का झवरतम्व केसे के 
बारण उपरपतों बे! निकट पहुँचने लग भौर माहित्यदपश क विर्भाएः काल 
हर प्रेज्षणीय एवं रोचव वस्तु दन गये | इस समय तर उनता प्र्षाण प्रदार 
हो घुक्ता था| । केवन भाव्यशाप्तन के लक्षण-द्नन्थों में ही नहीं अपितु साहित्यिक- 
जृतियों मे भी उपस्पक्ी द्वारा जनता के पनीरजन दिए जाने के उन्लेस उप- 
सब्प होते है । 








६- अन्यइकि प्रेरपरामाढोद ढरावफहस्तीसकापिमल्रल्वच्ट्लाबैबितरयफ्तमिहैव शरविष्ट 
चओेडििआल ॥ 


कुक चिएलने “(ऐसे शबध्य नूलात्मक ने लाटयात्मस्नाटवादिदिलेक्षणा | 
ना» शा७ झाग १ शा औ& को» एस्स्रण-चलुर्य अध्याय पृष्ठ १८९ 


सस्दृत प्ताहित्य में एवाडी उपध्यक शहर 


मधा+- 

दामक -झादा । पस्म दाव चिदठदु ! प्रज्य भट्रि द्मोदवा दयमप्मि डुन्दावरों 
गोवकण्णा हि पह हृक्कीज सास पततीतियु आअद दि ? (सादुल । सर्वे 
विदतु द्रथ मतृ दामोदरो:म्मिन्‌ उन्दावने गोपकन्यवामि सह हल्लीसक 
प्रदीशितुागस्छति ) । 


द्वामक - झआामृ भद्ठा । घाव पए्णा ग्राग्दा । 
[प्राप्त मस । सर्वे मन्‍नद्धा आंगता ।) 


दामोदर - घाप सुन्दी । इनमाते चस्दरले मृगावि। घोपवामस्यानुग्पोष्य 


हल्ीवक-नूतउन्प उपयुम्यताम । 
दामादर -प्रशशा भवान्‌ नवु ।* 


वर चितृनृपाइलावलालारतत्यनाततृदामिज्ात -पुरपालमाविनुषुजिष्टाः 
रास मण्डल मेरामाप इरे जुधामशिविराएं आएद्ुकाप दब चम्दन-ललादि- 
बगमि , संप्रसव इय प्रतिशादक संप्ररह दबे प्रराददाबरहत्मपामाद रे 


हन उद्धराणों में भास वाशन्द्रादि न हल्लीमक, चामेर जमे तृत्यो 
वा शो हयहारी वरत किया है उससे भी प्रमाशित होत” है वि लोकनृत्य- 
प्रधात उपहिषक बेयत साहित्य शाझो मे ही राणत कन्‍्ने भाग्य वस्तु महीं थी 
ब्रह्युत वास्तदित झा वे ईटिक्करार्यों में व्यस्त होने ये काणय शान्‍्त जनसमु« 
दाय दम प्रशाः दे मतोरमक नृत्यो एव पान साफ़ द्वारा अउना चितादर्जत 
करता पा) समय-समय पर विदाह तथा पुत्र जन्म आदि मागतित्र छत्मवों 
के अवसर पर भी एसे आयेगन किय जाते थ। गत प्राचीन मारत में उप- 
शपकों के अम्वित्व को ग्रस्दीज्ञार नहीं रिया जा सकता । 


रुपतं का माततित्रे प्रद्धियां से सस्बन्य है और उपन्पक्तो का सम्बन्ध 
शारीरिक हिया से है। उम्नस्तर को दतिया में शोमावृद्धि के लिये इनका उप 
पघोग होता है भते ही उनके द्वारा भाव प्रदणन भी हो जाय । 








६- बापवरित्र (गपरति आमक् दारा सम्पादित) - पुर ध्व 


४- हईचरिति (वी० बोर काग्रे ढाए सलाशि) पृ० ७ 


२६६ संस्कृत मे. एकावी रूपढ! 
एंदोड्डी उपस्यक- 
यहाँ हम एक्राद्रो उपस्यक्षों दी चर्चा करेंगे । 


गाठी री चच! अभिनययुण्ताचार्य ने नही वी है परन्तु "शूयार प्रत्राथ" 
के एफ छट श्ञात मे उस एक्ाड्री पर जो विचार जिया ग्या है, उससे स्पष्ट परि- 
लक्षित शाता है कि उावरप वेटमद्विद (दामादर) की विशेषत्र , यमलाजुने 
भोक्ष, स्टराकुरवधादि वो कयाएँ ही इसका! प्रभुख॒ विषम वतती हैं। साथ ही 
इसमे गापाजवा वी मासूहित्र वाललीलाएं भी प्रदर्शित की जाती हैं। प्रव 
गोष्ठी दाद का सम्बन्ध गाप समुदाय वाली 'गोह' बब्द से श्रवश्य होना चाहिये। 
भोजराज के पश्चातुवर्तो नाट्यमीमासक शारदातवय के भावेप्रकाश में भोज- 
कृत शृगार्प्रकाज द्वारा बशित लक्षणों का अनुहरण प्रत्यक्ष देखने को मिलता 
है ।* नाट्यदर्षण* में भी शज्धार-अकाम इत गोध्दी को प्ररिभाषा प्रति 
विम्वित है। विश्वनाथ वे साहित्य दर्षण में भी य्रोट्टी तामक् उप्रूषक इसी 
रूप भे दिखाई देता है। विभिन्न वाट्बद्याम्र-कोविदों द्वारा की गईं परिभा- 
धाप्रों वा समाहार सक्षेप में इस प्रकार क्या जा सकता है। यवा- 


गाठ़ी में पाँच या छे सुन्दर स्तियाँ (नायिक्ाए) होती है, थौर नो या दस 
गंवार पुरुष पात्र (अविदस्पप्राइतज न)। उदाल नायक नहीं होता, हो वहू ललित 
नायक हा सत्ता है ।* गभ और अवमशझ्य सब्धियों का इसमे सर्वथा प्रभाव 
रहता है ! उदात वचनो की योजना तो इसमे नही होती परन्तु ब॑ झिठ बृत्ति प्रयुक्त 
होती है ।बलितशद्भार की इसमे प्रघानता होती है। इसमे युद्ध, सपप श्रादि ने 
दृश्य नटी दिखाएं जाते। साहित्यदपणा मे “दतमदनिका” या नाम इसके उदा- 





१-० भागप्रकात नवनअविकार-पृ० २१६. 
२-० गाष्छे बव विहरतर्बाप्टिवमिह्‌ देंटमह्िदेष' दिलितु । 

एिप्टासुरप्रभयनप्रश्ूति ततिच्चठन्वि गोप्ठीति )।... ना० द०, गा? जोर पृ५ २१४ 
३-  प्राइनेर्नवलि पुर्षिदेश्भिवाष्यलडता १ 

नोदात्तिवचना गोष्टी बैंगिकी सृत्तिणालिनी ॥ 

होता गमेजिमर्शाम्या प्पठ्योविंदविता 4 

कामशड्भार पयुत्ता स्थादेकाडु-विनिमिता । यथ्रा रैवतमदनिवा 

सा० दे० ६, १० ३६१५ 


सरकृत साहित्य मे एकावी उपरूपक सह 


हरशस्वरुप लिया गया है और पुमकर* न सत्यमामा सामर योई का उल्लेख 
विया है। यह एक प्ररार का नृत्त रूपक है । 


अभिवव भारती म॑ कनिए्य आचार्यो के उद्छव शिय गये नृत्त त्पफतणन 
परक इलोका से भी ध्वनित होता हू कि इन झूपद्ा मे तृसिह धूरर झादि झवि 
बकी पणुश्रा दा चरिदाडुश होता था।7ा 7 रापवेव्‌ न धातत्ञत इज्जार 
प्रकाश पर विवेचनाल्‍तक वृहदग्रथ मे यिभित्र (दगावतार) हूपा म प्रयताण 
विपग मगवात्‌ से इनका सायव जाइव का प्रयास किया है । समस्त नासतीय 
नाटयज्ञान्न और उसम कथित ताण्डद एवं लास्य नृत्त पहल दब सम्प्रदायगत 
विचारा से प्रभावित था। वाद म॑ नाटयबज्ाल्न मवृत्ति के रचमिता के रुप मे 
हमे विष्णु के दशन होते है। फ्लत, गोठी रासक नाटक रासक हल्लीसना 
ग्रादि नृत्त प्रधान्‌ प्रभितयों मे जो प्राय शक दसरे स स'म्य रेखत हैं. ृृष्ण ने 
नायक तथा राधा न झौर गापिशा ने नायिकाग्रा का स्थान गृहुण कर लिया । 
सस्कृत के साहित्यशा दोय तथा साहित्यिक ग्रन्था दे मूह्म अध्ययन से इसझी 
पुष्टि हा जाती है। 


साहित्यदपण मे सक्लित रुपक तथा उपह्पक के भेदोपनेदा मे क्रम- 
सस्या के अनुमार ग्राद्टी क ग्रनस्तर (एकाड्टी उपरूपयों मे) ताट्यरासक का 
नाम झाता है । इसवा नायक उदात्त और उपसायर पराठमद लता है । इसमे 
हास्य रम का प्रघानता रहती है। साथ ही छज्जार छा थी मम्ाबच रखता है। 
सायिया वा'क्सज्जा होती है । इसम संस झार निव*ण साँश्रया तथा पास्य 
के दम अ्ज्भा डी योजना हाती है। इस प्रकार व्सम नाच गाररे दो प्रमुखता 





१- एवाड्डा वविता गाप्ठा काका वृत्तिसयदां ॥ 

समागरबप पञ्च मोत[मिर्योगपितखखिता 

प्राइततवरम पर्मियश्ञत्िवाष्यलनडइता। 

वबविमशर्साणाया हीना ग्राइतसम्पदा ते 

बादर्स बवानवकल विचएणे । सया-सय्रभामा। शमदुर (भन्‍्तकोज्ञ से “इध्त) 
२- नाटयंरासकमक्ाडू बहतालययस्थिति । 

तद्सधिदयवती । दया देमदती। 

सध्रि चतुष्य्यवता। यया विल'संदती | सा० द० ६, पृ० १६५ ६६ 


३- वसतसमये यत्व देशा हिदालगीतिभि । 
मंतहीभिर्नादियवस्भुपटार्थ रभिनायते आ 


तम्नाग्यलासक प्रोक देशीदृनविशारद । बेम (परत कोश में) 


र्ध्८ सस्डेल भे एवाकी रूपक 


रहती है तथा इससा वियय प्रेम होठा है | बोई-कोई इसमें प्रतिपुद्ध सब्दि वो 
छोटकर शेप सब्विचदुष्टय का होना शानते है। परन्तु दो सन्पियो के नादुब- 
रासत वा नाम भी सारटिव्यदर्षण में मिलता है। बंतरा-चोरे सन्धियुज्त नौटय- 
रासर का नाम है विलासवती और दो सन्वियोवातरे टस वर्ण वे उपस्प् का 
शीपंब है, नमबदी । 


नाटयरासऊ पद से मित्रता झुतता शासक अ्परा शासप्नामतर एऋ 
और एवबाड्ी उस्म्पर का बन नाद्ष्य शारू-विपयर ग्रन्थों में प्राप्त होता है, 
जिले हृपमण फल भनाएक़त की प्रवानती होली है ५ कछणर के भपितए दो फ्र्िय 
चतुर तथा नायर या मूस थे #प में प्रदर्शित क्या जाग है । इसमे बूल पाँच 
बान होत हैं । 





बैंदिय एज लौकि सस्दृत मी पुरातन हृतियों में राम प्रथवां रासर 
घत्द ने प्राप्त न होने के कारण बहुत से संबीप्री राजस्थानी तथा अ्रत्य देशों 
भाषाग्रा में रासो एवं रासन झब्दा के प्रत्यक्ष प्रश्नोग को देस वर रासक पढ़ 
को प्राबीनतम आयभाषा सम्यूत से ध्राया* ने मानरर रिसी देशी भाषा से 
निाणा हुमा मानने हैं-- 





रास शत्द सम्क्रत भाषा बा नहीं है, प्रध्युद दशी भाषा वा है गो 
मम्क्रत बन गया और देशी नाट्मरला को जा रास के नाम से ही प्रसिद्र थी, 
सस्कत ग्रल्था मं उद्मत कर दिया है। रास के देशीय होने का ब्रतुमान दम 
बाते में भी होता है कवि राणों और रॉसप नाम से राजस्थानी में ड्सा प्रयोग 
भी मिद्ता है और एए राख जिसका सम्बन्ध खातों में प्रचतित देशी ताटक 
से हा सकता है सस्फत नाटब से अपहूत रे नहीं माना जा सक्तां।! 





॥- रास पत्रपात्र (उन्पुउनिवःणा विस 7 

भाषा दिमापादुविष्ठ &स्ती-कश्ड्रीयुतम्‌ 8 

जवुविपारमतरादू मवायप्रद्धालार्ििजिंस 0 

शितप्डतान्दीयुत स्थतनायिक सूखतायकम 4 यद्या-मेनक्ाचितम्‌ ॥ 

सा० द० ६१० ३६३ 

३- हिंगी नाइइ उदुनद बौर दिशास या दशस्थ बाता -यूप्य ७६ 
३- (क) रख जास्वाइन-स्तट्नया ॥ खद्धात कामुदी ७-३-३२, 

(से) लसू हतेषणतरीइनदी सि० कौ» (गणिनोय घातु बाठ।)) ३-१-३े८ 


मस्कृत साहित्य मे एकाकी उपरूपक शहद 
बैदिक तथा लौकिक 


दठीय है कि वैदिक तथा लौकिक साहित्य में “रासक” वा अतिप्राचीन 
प्रयोग अभी तक उपलब्ध नहा हो सवा है परन्तु यह रहना दि रास एवं रामक 
पद में मिहिल हर्पोल्लास के भावा दे द्योतक पद सस्दृत-साहित्य के भण्डार मे 
थे ही नहीं जिनसे भारतीय देश्शी भाषाओं को यह प्रेरणा मिल सकता, स्याय्य 
नहीं है । राम भौ- रामव शब्द स्वयं इसके प्रमाण हैं । 
घादुपाठ 

पारिनीय घातु पाठ म एक चुरादिगणीय रस्‌ घातु आस्वादन के अथ 
में और एफ म्वादिगणीय लस झ्रातिगन तथा क्रीडन के झथ मे मित्रमी है। 
विभिन्न अभिधात वादा में झब्द करने के अथ म प्रयुक्त वेदिय रप्त घातु मी 
बतलाइ गई है । उससे रसना (राना) शम्द बनता है जिसका अथ है करघनी। 
किछ्विंगिया का भी रसता कह्त हूं । इन घातुप्ना के भाव का रास और रासक 
झाद मे भर दिय सवा हे । 
सिद्धान्त कौमुददी 

मिद्धान्त-क्ौमुदी म निदिष्ट उक्त रस (ग्रास्वादनाथत्) तथा लस्‌ घातु 
के मेल से हो 'रास' घब्द बना हावा चाहिये । "रखयोरभेद ” दियम के झनुमार 
“' का ल मं परिशत हो जाना कोई कठित बात नहीं है। प्राशिमात्र के हृदय 
में ह्थित थानन्दोल्लाप्त की भाउता को सृत रूप में प्रकट करने बाली नाघते- 
गाने की क्रिया प्रत्यक जीव म भमान रूप स व्याप्त रहती है | झानन्द मे लोग 
नाच-मांच वर मा उठते हैं। ग्रत रासक अथवा रास शब्द वी रचना के 
द्विषय में जा ग्रापत्ति उ्पर उठाई गई है उसम कोई तथय नहीं है । 


नाठय-रामक और रासव के दर्णों पर एप सूक्ष्म दृष्टिपात करने पर 
भासिद होता है कि इनवा सम्बन्ध “रास” नृत्य से रहा होगा । पिभिन्न मती- 
पियो ने रास घत्द की ब्युत्पत्ति भिनर भित्र प्रवार से की है। एक मत के झनुमार 
राम पद रस वा वहुत्व वाचक है-रसाना समूहों राए ' तथा रसो वै से ' | ग्रिद्धा- 
ल्वादिया के प्रतुधार रस का नामान्तर है “ब्रह्म” । मद्रास में एक ही कृष्ण 
ग्रनेको इंप्णो के रूप मं दिखताये जात है । ब्रह्म तो एवं ही है ऐसी शड्भा का 
समायान भागवत मं कथित “ताखा अध्ये दयोदयोरिति” दावय थे अनुसार 
प्रत्येश गोपिका के साथ एक ढृष्ण ब्रह्म रास्त नृत्य बरते दिखते है। एतदथ इस 
नृत्य प्रधान उपन्‍्यक्त का नामकरण हुआ रासव । 


३०० सस्कृत में एकात्री रूपक 


द्वितीय मत के अनुसार “रस उत्तदते यस्मात्‌ स रास-” ग्रयति जिसमें 
रस उत्पन्त हो बह रास कहलाता है । रासलीता भे नृत्य एवं संगीत द्वारा रस 
की सरिता वहाई जाती है। इसीलिये इस भाउ-प्रघाद नदिय झैती को रास 
बहेंते है । तृतीय मतावलम्वियों वे कथनानुसार शिशाम्रे र्ह्रिाँ प्रौर पुरप हाय 
बाँध #र मण्डल बतायर नतंन बरे वह राव रास कहलाता है ।! रासलूत्य 
एवं पाशचात्य पद्धति वे सामृहिक नृत्य “व्यल दात्म” में वाह्य साम्य को देख 
कर कतिपय विघारक उक्त विदेशीय नृत्य को रास वे समकक्ष रखने वा प्रयास 
करते हैं परन्तु इन दोनो में निहित भावनाओं में पर्याप्त अन्तर है। भारतीय 
सामूहिव नृत्य रास भें धर्म की भावना छिरी है भ्रौर उक्त दित्तीय प्रत्रर बे 
नृत्य में बुद्ध मनोरक्षन वी। ऐसी स्थिति में दोनों को एस द्वी वस्तु मातवा 
ठीक नहीं प्रतीत होता । चौथे मत के प्रनुसार केवल नृत्य एंवं गान से वक्त 
अभिनेय कृति रास मही कहला सकती । पाँचवे मन्तव्य के भ्रतुसार, जो उक्त 
मतो से सर्वथा मिन्‍न ज्ञात होता है, रास वी उत्पत्ति रस घातु से मानी जानी 
चाहिये । इसके अनुदार चिल्लाने के श्रथे वी द्योवक् रमरे घातु का सम्बी 
पशुपालन नृत्य से जोद्य जाता है। यह नृत्य अपनी प्रारम्मि श्रवस्था में संगीत 
की वित्रिध क्लाओं से सम्पन्न न था। उप्त ममप इस प्रकार के सामूहिक नूल 
मे न हव बीच-बीच मे जोर-जोर से चिल्ला उठते थे । फालान्तर में सगीत दंगा 
कक्षा के विवाद्ध वे साथ लोक नृत्य में भी परिवर्तन ढुआ्ला सौर इसने एक कला 
त्मक रूप धारण वर लिया। नाट्यरूप वी दृष्टि मे यह रास रे जो दृष्ण की 
रत्नीमिस्न पृस्पैश्चैव धूतहस्ते तमह्थिते । 

मण्डव सियत पूत्य स रास प्रोच्यते बुध ॥ 

२-. २854 ॥5 (05 व (0 96 ठंलाएदव एगाए 353 | गिएा। 7853 
700 जाली एश्याड 40 5५ भैं००6, एीएए) 039 ऐक्षेधा 00 00 १५० 
फाग्रतआ09१8 लाए ली है$ 39॥९6 धरोध्य 8 ज्ञाएुणाणा एगए४० 
शाह बराएड06 पा0४टग्ला!$ गञ3/ 70 ॥358 इघ्टा 56 ह६9करए 
बाप कगशव 7005 3५6 ७८६४ छा३९॥5९0 5 छा एंआ९6. 

399०३ ० $बजता 9774, ऐरचैब709, एऐथ६६४ 43. 

३- मए्डलेन तु यनूतृत्त हल्वीसकमिति स्मृतम्‌ । 
एक्स्तत्न ठु नेता स्वाद गोपस्द्रीषया यया हरि* ॥ 
अनेक नर्वेक्षी-योज्य विल्वेतालनयान्वितस्‌ | 
आचनुध्यध्टियुम्लादमक समृषादतम्‌ ॥ 

सा० शञा०, गा» बो० सी० संस्करण - पु९ १5९ 





+*समस्तु भोडुद्य तौड/” हारावतो 


सत्दत साहित्य में एकाको उपल्पक ३०१ 


गोपिया के सांप रघाद गईं लीयापग्मा से सम्बद्ध है। संस्कृत के गोह्ठी नाट्य 
राव काव्य ध्रोगदित और हल्लीग जैसे एकाडी उपल्‍्पकों के अधिर निकट 
प्रतीत द्वोता है। इनके सश्षिप्त तुलबात्मक विवेचन से यह बात स्वय पुष्ट हो 
जाती है 


रास मे कृणा क चारा ओर गापियां माचतो हैं । हल्लीश मे एक नायक 
होता है भ्ौर भ्रवक नापिग्गएँ हाती है । रास म जितने पुरुष पात्र होते हैं उतने 
ही स्त्री पात्र भी। (क्योकि कृप्ण अपने झनव रूप घारण करके एक-एक गोपिका 
के साथ नाच दिएत हैं) अभिनवगुप्त कोहल भामद् प्रादि ने रासक के जो 
लक्षण विये है उनमे एश विश्ः सक्षण यही मिलता है दि राम स्त्री पुरुषा 
का राम्मिलित मण्डलाकार नृत्य है। इसमे कभी-कभी केवल स्त्रियाँ ही ताचती हैं । 
भोजराज ब शज्गार प्रकाश महा भी गया है कि जब हत्लीश नृत्य का किसी 
विश्विप्ट तात भे नतन होता है तत्र दह दास में परिणत हो जाता है।' भोजराज 
रास वो शुद्ध रुप मे स्त्रिया का ही नृत्य मानते हैं, निसमे सोलह बारह या स्‍भाठ 
नतरिया भाग ल म'ती है। घड्ढार प्रकाश म उपलब्ध उपस्पवो के वणत से यह्‌ 
भें विदित होता है हि रास या रासव के ही समान नाटय रासक भी वस्तकाल 
में ऋतुराज बे स्गगताध नतक्िया द्वारा दिखलाया जाने वाला एक नृत्य 
प्रघान भावालजिनय है। इसे गही घचरी भी वहा गया है। भोज के अनुसार 
इसमे पिण्डीदन्ध गुत्म श्ृइखला, भेय्क, लाटादि तानभेद विभित वाद्या के साथ 
लाग्प तया नाटठय रासक भ ही प्रदर्शित क्य जाते हैं। इसी रासक भ्रथवा 
नाव्यगापव वा राजानेक रत्नाकर के हर विजय नामक महाकाव्य भें रासकाड़ू 
भी कहा ग्या है। इसके टोकाकार झलक ने कोहल का प्रमाण देने हुए इस 





१- तदिद हल्तासमव तयबधविद्येबयुत्त रास एवेत्युच्यते । 
२. एटश इएशच्ये वा यब्प्रितृ तृत्याव शाविका । जअज्ञायराश 


न ञ हर 


मे परैरभिषायेद पभनुकायज्‌"दिण ॥ 
बामिनीभिषुरोभवुस्ध्टिव यनू टूयत । 
मे ड्ेल तमसद्य से कैय, शटयरायर ॥ 
चचगैरि ये “मार दावाजत लठ तु। 


अविएत कमित पत्भम शुष्टारप्क्नाज दितीर भाग एबहरुप्वाश - पु० ४६८ 


इ्०्२ शस्दुत में एशाक्नौ रूपक 


झाठ, सोलह या दत्तीम नरेकियों वा नृत्तर बतलाया है। भभिनवदुष्त, भोज- 
राज तथा रामचन्द्र ने भर्जल कवि वे 'रादाविश्रतम्भों (राघाप्रलम्द) दानकत 
रासकाक का डलेख झपतों कृतियों के जिया है ।र 


भोडराज के झतिरिक्त शरदातनयर, वेमभुपालर॥, सुमकरों भादि 
अन्य घलकार-झन्त्रविदों के ग्रन्थों में रामक एवं नाट्यरासक के शास्त्रीय 
लक्ष्खो में ममीट नथा नृत्य के दरशनादिकय वो देख कर दहुद से मौमानकों ने 
इत्ती गाना नृत्यक्षोटि में छो है । किन्तु साहित्य दर्परा में (जिसवा हल्तेश 
ज्पर किया जा चुदा है) इसके धास्त्रोप डिदेडन को देखने पर झाव होता है हि 
रासक' नृत्य ही नहीं, प्रत्धुत एक प्रकार का एकाक्रो उपस्यक्ष भी हैं। ना 
सशास्टदिपयव प्रन्पों को देखने से मातुम टोजा है कि रासक नामब उपटरस 
के ताजरासबा दष्डशामक एवं सष्टप्ररामक - ये तोन नेद होते हैं । तावरा- 
सके तानउद्धनृत्य, दश्टरारुब ( टाण्टिणरन ) दण्ड को बड्ामर किया जावे 
बाला नृत्य होता है । झान्प्रपदेश में श्रचलित “बोलाट” नामक चदुहननृत्य उऊ 
दण्टरामक का स्मरण दिलाता है। रानेस्वर जेने देशालयो में स्तियों एवं इच्चों 
के कोयाट नृत्य बरते हुए चित्र तकित हैं । 














डमों शिप्ट-साहित्य स्रे लोक-साहित्य तथा कभी लोक-साहिंत्य से शि८- 
साहित्य प्रभादित होता रहता है । नादय-साहिल्‍्य का तो लोक जौवन से 





१० रानआश्ुश्ब बोरलात्तो साद्पप्रकार । उक्त हु - 
आदी पातश दन्रिश्तु यज्ञ वृच्ठि थरायिकरा' । 
फिण्डीयथानह्ारण तनूनृत रसक जिद ॥ 





३- (क) यथा भड्बलजिसबन रुपाविप्रतम्न रातगई ... 
हा» शा० अघ्याय १६ (भाग ३) या० झो० मौ० पृ० ६ऐ३ 
(ख) बडा भर्टहदिरचिरे रापावियतस्भ रासकाडू परिकर - 
परिनृथानयारुप०पर्णद श़दस्वान वनिबय: ॥ सा# द० भोज १, १० ११६ 





है- भा» प्र० नवम अधिकार पृ० २६४. 
ड- अन्‍क नर्वेह्ीबराज्यत्रन्रताल्तयानिबतम्‌ 

आधतुष्यध्टियुगलादासक भसूणोंदठम बम (मरबोश से) 
० परुत्नयार- विहान स्टेकाु तु रायकम | 

उचष्ट-नानुदीसदुक्कत $शिको-धारबोयुतम्‌ ॥ 

केचिददति गोपाना न्रोडायकमित्यापि शुभडूर (घरठबोए दें) 


सस्वृत साहित्य मे एडाकी उपल्पक इ०्३े 


अविच्छेय सम्बन्ध है। भारतीय नाट्बशास्त्र मे लोकधर्मी वाट्य वी चर्चा का 
पढ़न से भी कही सिद्ध हाता है । रासक, नाट्य रासक्र उसी अजितव शली में 
संगीत ठथा नृत्व के प्रधान्य और आधुनिक तमाशा, रामतीबा झ्लादि उन्ननाटयो 
में सगीत नृत्म को प्रचुरता को दख कर ऐसा लयता है पि इस प्रवार क नृत्तात्मक 
प्रभिवया में ही सवाद की याजता क्रक ताटय झास्यविदों ने इन्ह उपस्यकों 
कौ सज्ञा प्रद्यन कर वाटय-साहित्य मे स्थान दिया हागा। इनक मुख्य विषय 
की प्रेरणा द्रज॒भूमि मं बी गई “श्रीकृष्ण की लोकप्रिय राम-जीलाप्रों से ही 
मिलती रही है । सभवत, प्रमुखेल्पका की भाति इलम बाचिक्ष प्राद्विक, 
प्राहाय और सात्विक अभिनय की सम्यक् योजना से हान मर तथा बल नृत्य 
के आधिकप ये कारण ताटहुयजंगत्‌ में उपल्यका वा अप्रिक प्रचलन नहीं हो 
सवा । थ प्रमुख रुप से ववल तनसाघारणा (ग्रामीण जनता। के मनोरक्नन की 
ही दल्तु वन *र रह गए । यही कारण है कि प्रा उपस्षक् प्रतामित स्प मे 
नहीं मित्रते । जन-नाटया में ही उनकी दावा रह गई है। साहित्य-दर्षण में 
मेतवनहिल नामक रालक का नाम मात्र मिलता है। फिर भी विभिन लक्षरा- 
आस्त्री में उतके उद्यटरखों के काम झौर भागरत्र पुराश/ पे प्राप्ण राम के 
प्राचोनतम वणन से इतता तो ग्रवद्नय न्पष्ट हो जाता है कि सिमी युग में ऐसी 
अभिनय शैलियों का भी साहित्य में स्थान था । भागवत पुराण, विप्णु पुराय 
आदि पौरारिक द्त्यों में चित्रित लोकप्रिय रासबीला ने सस्कृत के परपर्ती 
साहित्यक्ारों दो भी प्रमावित क्या । उनझी पुष्टि मे भाष ग्रोर वाशभट्ट को 
कृतियों मे रासऊ मे मिलते हतते हल्लीसक्ष नामक सेल और रामरनृत्य के 
के उदाहरण इस परिच्छेर के द्रारस्भ मे दिये जा उके है। इसके श्रतिरिक्त 
७वीं शताब्दी के अन्तिम भाग में भट्टनारायण ने “देखीब्रह्मर” के नान्दीइलोक 
में राघा-कृण के रास का सुन्दर वरान क्या है। 
बालिन्दा पुलिनपु बेलिकुपितामुत्मृज्य रासे रप 
गच्छलीमनगच्यतोउघुप छुपा क्सद्विषो राधिक्षम्‌ 





१- भगदातथ ता रात्रों शरदोत्टृह्नमल्लिका' । 
बीडय रलु मनश्चक्के यायमायामुपाथित ॥ 


बलयाना नूपुरोणां विडिोंना च दोषियम्‌ । 
सप्रियाणामभुच्छ इस्तुभुनो राममण्डले ॥ 
औ्रीरदृभादद, दशयत्कन्ध, अध्याय २६-३३ बृ० २६६-३२४ 
३- गीतमद व्यद्भुम्‌ बस्य सक्षणम्‌ । दशालायक्मुज्वलवेषा रक दहपुसूतयणव 
दिव्यचरित विल्याज्ञविश्वित हाम्पश्नज्ञार-भूणित, यया, देवी -महादेदम्‌ । 
खागरवत्दी (भरवस्‍्तेद्ठ से) 


झ्छ्४ सह्हत में एकावी हुगद 


इस इलोक में कबि यमुता-पुलिन में वेलिकृपित राधिता वा प्रनुमरण 
दरवे हये थ्रीग्॒प्णा व एस हप वी वन्दना करता है जो राधिया वे चरणस्पश 
में भपुव प्रसन्‍्तता वा द्रनु नव कर ग्रदगद्‌ हो उठा है। काव्य के विभिर रुपों 
में अ्थित इस प्रशार के रासनृत्य के चित्रो से व्यक्षिव होता है दि पी यशिवाल 
से चत्ी श्रान वाली रासपरम्परा मातवी द्वताब्दी में भी बोसप्रिय थी शोर 
तत्वाल्ीन साहित्य बगत्‌ मे भी रास के विश्ववन्ध मायव श्रीकृष्ण उपास्य वे 
रूप मे मान्य ध। आगे चलकर इन अमृतमयों सरिता भ हिन्दी आ्रादि भन्य 
भारतीम भाषाओं के साहित्यक् भी श्रवगाहग करने लगे । प्लाज भी शासतीला 
में रत राधाहप्श की जोडी वे प्रति अपना अनुशग प्रदर््षित करने वाला गुजरात 
का गर्वा नृत्य त्यौहारों के अवसर पर देखने को मितता है। बज में भो “राम” 
के प्रभितव में मानलीला देखत को मिलती है। इसमे नृत्य के साथ वाधनसंगीव 
हतता है। बीच थीच म सवादो दा उच्चारण भी होता है । सवाद शत देने से 
इतम नाटकीयता प्रा जाती है । 


एक अट्डू में ममाप्त होते वाले उपस्पकों का उल्लाप्य, उल्लाप्यक या 
उल्लोष्यब' | भी एव प्रमेद है। इसका विषय धा्िक होता है (दिव्यक्धाबुक्त') | 
इस उपहषक > बीरोदात दाषक, चार नायिकाएँ श्रौर शगार, हात्य एवं 
कहणा रस होते है। सवादो के वीच में गोत भी रामाविष्ट रहते हैं। इस 
उपक्पव के उश्जहरफों की चर्चा करते हमय प्राय देवी-महावितर का साम लिया 
जाता है। धारदातनय न कुश्र नामत्र॒ उल्लाप्य का उल्तेस भो विया ई। 
उन्होने इस नृत्तल्पद्र के क्षण उल्लोप्यत नाम से तिये हैं। 


काव्य मे केबल एक अद्धू होता है। इसमें प्रारमटीवृत्ति का श्रभाव 
और हास्य रस की व्याप्ति रहती है। इसकी शैली काव्यात्मक होती है तथा 
इसमें वर्णित कोई प्रमबया मंग्रीत बारा में बहती हुई--एक अ्रद्डू में ही समातत 
हो जाती है । वायक-नायिका दोनो उदात होते हैं। प्राचार्य कोहत ने उसती 





है डवाप्यक स्थादकाडुमब्शविदाईैतम + 
यथा दव्बोमट्रदेव यथा बाटास-टूक्षरम्‌ ॥ 
यहिमि नाच्यह न मे व्यर्य गात प्रस्ता। 
त पढ्षेग व्‌ गाध्यवदिणय स्पष्टमीरित्स्‌ ; शारदातनथ, भाउग्रवाश नव्‌ अधिताद। 
बू० २६६ 
& 


सस्केत माहित्य में एकाकी उपरूपक ३०५ 


संगीत के राग्र* विद्येष के अर्थ में भी प्रयोग क्या है। इस्तो से इस लास्ययुक्त 
नृत्तरूपक में मगीत का प्राघान्य मिलता है। भोजद्वारा लक्षित काब्यन और 
चित्रकाश्य को देखने से भी ज्ञात होता है कि ये सगीत-प्रघान इृतियाँ श्रव्य-काव्य 
के अधिक निकट हैं। इनमे से पहले में एक ही राग अन्त तक रहता है और 
दूसरा विविधरागयुक्त होते के कारण चित्रकाव्य कहलाता है। अभिनवगुप्त 
वाब्य को राग-काब्य कहते हैं । इस मम्पूण गीति में एक पूरी कथा होती है । 
यह नृत्य-प्रवन्ध भी कहलाता है। अभिनव-भारती में इस सगीतात्मक कथायुक्त 
“बाब्य प्रवस्थ' के ग्भिनेय वाब्य में परिणत होने की चर्चा भी मिलती हैं।रै 
जयदेव कवि के ग्ीत-गोविन्द को भी चित्रक्ञाव्य उपरूपक कहा जा सकता है। 
यह किसी से छिपा नही है कि जयदेव की पत्नी ने स्वय इसे अभिनय के योग्य 
बनाया था ! भारत के क्सी-किसी भाग में सपीत के साथ इसका आज भी 
अभिनय होता है । विट, चेट आदि हीव-पात्रो वा भी इसमे समावेश रहता है । 
शारदातनग ने ग्रोड-विजय तथा सुप्रीव-केलन * को इसके उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत 
किया है। सागरनन्‍्दी इसके उपलक्षण-ग्रन्थो की चर्चा करते हुए उत्सण्डितमाधत्र * 





4-. तमालर-योगेध रागेश्वारि विदेवितम्‌ । 
जानारमस-मुनिर्षाटय-कथ काव्यमिति स्पृतम्‌ । 
कोहल, ताट्रशस्त् की टी छा मे उद्धृत प्रथम भाग १० १६२ 
२-० भाजिप्तिक्ष वर्षो मात्रा प्रवकोप्प भश्ततालाद 
काब्यमिति बिविधराण चिंत्रमिति तदुआते कृषिमि:॥ -“ज्जार प्रकाश 


३- भयोस्‍्यते (राघवदिजयादि) रायकाब्यादि प्रयोगों नाट्यमेव | अभिनयपोगात्‌ । 
ना०शा०-चतुर्प धध्याय (टीका) पृ० १३२ गा० ब्रो* मी० ससक्रण 
काथ सहँस्य द्वार धर्वेगृतिसमन्तितम 3 
समातमानद्विदीसष्डमाता परिष्कृतग्‌ ॥। 
एप प्रकत्पदेत्‌ काब्य तद॒पौडब्रिजयों दथा ॥ 
विपध्रामाश्यत्रणितरपुत्र - वायराना विड्ो स्ज्दलम्‌ 
मुद्दित प्रमदाभषाचेप्टिव स्‍्व॒राज्तरा 
ग्राषित विडचेटादिवेधशा पोभिरेद वा ॥॥ 
एवं वा झलपये हाव्य यषा-सुप्रीदवेसनम्‌ ॥ भा- ४. नवमे अधिकार १० २६३ 
४० सभ्टमानमात्रादिपदी भस्त तातहा दिविभुष्ति 
बदुबुनियुतत श्रुद्टा रद्वास्यपघात यर्मावमरोयन्धिनृत्य एटा दुम्‌ । 
बबा-घथण्डिनमाचदमू, “साररतस्दी (भरतकशोक में) 


३०६ सस्दृत भे एकात्री छूपक 


का नाम लेते है और अमृतराउन्‍्दी' माथवोदय का) गसाहित्यदर्यशशारो 
यादबादय नामक बाध्य का उल्देस ते हैं । हि 

उतयु ल़िसि' एकाडी उपस्पको के झतिरिक्त नादुबामीमामात्रिपयक 
ग्रन्थों भे प्रद्दण नामर एयाकी नाटय वैसी की परारिभाषित़ रुज् के भी दर्शन 
खाते हैं। साटिय दषण में इसरा यश गर्भायमशरट्िति|स्‌/ इत्यादि ब्नब्दो 
में दे था गण है। एक्‍लरपक, उजेस्पीदय सौर प्रश्णियतरा शग्या वा शब्दजोभी 
में वही ग्रथय राजाणा गया है जो ग्रग्राती मं जैन रल यो (/ $09) बा होता 
है। अपरिभाषित यर्ब मे (१४0॥-'-टाीशाटत। 5६750) प्रद्धण एक दृश्य 
कृति (& 000॥9 ॥6 ६[ृ"८5ट्या060वया) के अर्थ ग्ब योचक होता है। 
प्रेद्ठू॥ भौर प्र ए7»७% “क्ष वातु से व्यूत्यन वजीग्गऔर प्रेशण” झब्द एप दूसरे फे 
स्थानापन हाई ै। उसे बात ही आर ब्याधोगों वी चर्चा दरते समय पटो भी 
सरत पिया चाय है। 

इगस्दाटनसथ , भोज/ मागरनस्द्री ने जो प्रेक्षशात के गुनहपक के 
हूप में “ करण दिय है और टपयरायार ने थी ग्रेद्वाए री परिभाषा यो है उतना 





हे हब ? ही प़रकादू शब्य ५-ुउ्स॥ 
न ृ के 
॥ घन तु पएउ'म्य वि? या मा घराइय । अगूवानदी (भरतकाय से) 
श+े के प्रमष्म रीरीनरक्ा हास्य सउकुमसू । 
ने ए स्त्री नए"दान्‍्गत्रि सर ग्रादौबनलिस ॥ 
बद। यदशइय_्‌॥ सा द०६ २5४ ८२ १० ३६७ 
३-५४ नत्प्र यच्च खत चू खपान्बितप्‌ 40व प्रैशजिक गियाय्या विएरमरईनए्‌ ॥! 
जा श्र० नेत्रम पविशार १० २६१ 
डे... यस्य परा्य मिनय लवितदय सदय नतें हुरूते 
है टयाज त्या लाम्यच्यरिक द्विवधादिऋ 
शप्र'सपजज+रएरानशदौ प्रवनत यदुझि । 
वान्नतिस पैयतर्‌ प्रैशणक्त कामदततादि। 
शद्वार प्रमाण, (एकादश प्रकाश) पृ० ४६५. 
४-ग्रगेष नष्फापग्रौधित शौरसेनीप्रथान गर्म वमर्ये तय 
तहरशाणयना च हब वृत्तितीत्पन्न एतिमाय माघ प्रवेशक्ा न क्या । 
परिवत -युक्त प्रयनत इआर्यनियुद्रमक्‍्ठयत्रण | 
विपदातचिता बहुल च॑ ग्रत्र हुं सू+ रा ने उिधेय । 


यथा - बातिवध । सायरनदी (भरतकोश से) 
छुलना त्रीजि3- 


गभादिमगराब्ति प्रेद्लण हतितायवस ६ 
आधुद्वतारणकादुभपि४प्प्प्रवेशक यू १६ 
जियदेस २*यत सर्वदूलि समाबितम ॥ 
नेषध्य गीयते मान्‍्दी तथा तत्रे ग्रोचना 0. यया- वालिदध | सा० <० ६, १० ३६७, 


गा 


सदधत साहित्य में एकाक़ी उपख्यक ३०७ 


तुतनात्मक प्रध्ययन करते पर भी प्रेक्षशक एव प्रेड्डण के एक ही शब्द के 
धर्यापवाची होने में कोई सन्देह नहीं रह जाता है। इसके भ्रतिरिक्त मागरतन्दी 
वा प्रेश्नणिक के उदाहरणो के प्रसंग में “वालिवय” दा ग्यौर विश्वनाथ का 
क्रेद्रण के स्टाल्त स्वरूप उक्त स्पक वालिदब) के नाम वा स्मरण करना मी 
इसी टश्य वो ग्रोर सकेत उरता है। साहित्यदपंण के ग्रनुमार इस एकाबी 
(पछुए) में एम और अवम्श सॉर्यियों तहीं हावी । इसका गायक कोई हीत- 
पुरुष होता है । इसमें सृक्नदार तथा विध्कम्मक एव ब्रत्रेशक का प्रभाव रहता 
है । मान्दी ग्रौर प्ररें चना का नेपथ्य से पाठ क्या जाता है। युद्ध और भपेद 
एवं भय पृत्तियाँ हाती हैं । 


द्रेद्ेय इब्द रूपए के अनुसार उपर्यकत प्रद्धण प्रेशणव, प्रेक्षणित भौर 
ट्रैक्षणीयक दत्यादि शब्दों वा प्रक्ृत रूप प्रतीत ता है। विन्‍्तु कभी-कभी 
बोई ४८द मामसा>ण ग्रध छाड कर किसी विशेष पारिभ पिक ब्रथ मे रूढ हो जाता 
है । यर बात प्रेल्लेएा पर भी ज्ञागू होती है । दस बाठ को ध्यान में रखते हुए 
उपर पद द्ेप को एफल्‍टूमरे का पर्यायवात्री मानना अनुचित नहीं होगा | 
प्रफ्रिष'्ट ओधोके %्रतिग्वित वाक्यायन वे वामसूत्र में भी प्रेक्षणार का सामात्य 
ब्रेष्य श्ाथ्य के प्रध में प्रयोग मिलता है ।१ परवर्ती नाटयरोविद भोजराब ने 
अूद्वार प्रदाश में इसे उपत्पक घाषित किया है। 


उपसपको था प्राचीनतम वर्णन प्रये हमे अ्भिनवगुप्त की प्रभितव- 
माग्ती में ही प्राप्त होता है। इसमे ' द्रेरएव ” वे दशन रही होते | इस प्रकार 
के एपत्पय में कामदहत के समान लाव प्रसिद्ध बधाओं को इसका विषय 
बनाया जाता है। उत्तर तथा दक्षिण मारत में प्रवलित “हाब्विादहन/ के 
बथादूतत में इसकी सथानता प्रतीत होती 7 । तामिल ये ब"्मप्टी (वाम-दहन) 
पं दो दल रत गाहे है जिसमे से एक में दाम वे दग्ध होने का वसन होता है 
भौर दूसरे में उसमे दा जीवित रहने ब। इस प्रयार के गीत मरादों में 
ताइशी बहे जाते है। शारदातवय ने एवं स्थान पर नतक मीे भी प्रेक्षणक कौ 
सज़ा दी हे। 





4- पमम्य माममस्य वा प्रन्नातिटनि मरस्वत्या भदते निवुत्ताना वित्यं बमासा । 
जुशोचवास्दागम्तव' प्रेशणरमेपा दब" | ... 


ऋामयूद (चौदश प्रकातव) ६९,४ ११-१६ १० १३०५ 





श्ग्द संह्दृत में एकावी रुपक 


काममृत्र तथा नाट्यदर्पश में उपत्तब्ध वर्णाव के निरूपणा से जात होता 
है कि प्रेश्षणक राज-मार्ग पर, ननसमुदाय मे, चौराही पर, देवमद्दिरों के प्राज्नप 
भरे, बटुपातों हरा पदर्शित किया जाता था । रामचत्र ने भी इसके उदाहर- 
खापं-/वामदद्न” का द्वी उल्लेख जिया है । इसमे घ्वतित होता है हि उप 
हूपको वा (विशेषकर पैश्षरात॒ वा) समाज में प्रचलित लोसनाव्यों में निकट 
वा सम्बन्ध रहा होगा बिसमे ग्रीद एव नृत्य की प्रघानता रहती है । इस प्रशार 
के अभिनेय लोकड्त्यो में भाव प्रवात रहता है | इस प्रतग्र में गुतरात के लोक 
ब्रिय जन-नाटक भवाई वी याद झा जाती है। भवाई में विधित भाव प्रद्गिते 
किये जाने हैं । इस जन-मनोरजन के नाटूय में श्द्भार एवं हास्य की प्रवानता 
राती है साथ हो वीर तथा कझेण का मम्पक्‌ परिपराक मो देखते को मिलता 
है। गीत नृत्य से श्ोतण्रोत ग्रबरात के चौराहो एव देवालयों जैस स्थानों पर 
प्रभितीत होने वाले भवाई नाट्य प्रेक्षणव नामक उपरूपत्र के लक्षणों का 
निर्वाह करता है। रमिक्लात छो० पारिख ने भी “मवाई नु स्वरूप" में इसका 
समर्थन जिया है। प्रेतषणकों वी नाममासा प्रथम प्रध्याय में सउसत है। 


यदि इनम से सत्रदे सद प्रत्थ प्रकट रूप से पत्र प्राप्त नही होते, 
तथापि इनकी उक्त घीपक्मसाला वे दशत से प्रमाणित द्वोता है कि प्राचीत 
भारतीय गाहित्य मे इस प्रकार के उपस्यको का श्रचवन अबदग् रहा होगा 4 
पहाँ सक्षेप मं इन हृतियों की चर्चा करना अनुचित ने होगा | उपर्पूत्लिवित 
प्रेक्षणवावल्ि मे मे विश्वनाथ के सौगन्धिकाहरस को (व्यायोगों वा समा रीवत 
करते समय) हमने ब्यायोग वी कोटि में ही रखना उचित समझा है । ग्रतएव 
इस प्रेक्षण+-प्रिवार से अलग कर देता ही ठोक है। 


संस्कुत-साहित्य में प्रेक्षशस्द्यान दा दूसरा सुमत है, काचीपुर के 
निवासी कविश्ेलरवरदार्य के पुत्र कोलनाथ भट्ठ का इष्शाम्युदय । प्रसतरा प्र्ष- 
एज काशी पुर के हस्तगिरिताश के वाविक यात्रा-महोत्वव के अवसर पर रचा 
गया था ।* यह ग्रन्थ प्रथ नव प्रशमाशित नहीं हो सका था परन्तु श्री ररेस: 





॥- मू्ेधार- अद ने सुप्रमात । पत्काओपुरपत श्रौहस्विगिरितायस्प 
_ वापिड याव्रामहत्मवर समदता साप्ताश्किय समादिग्नाति 
है. हज हद 
सूबधार + (स्मरगममियोत ) बारें हि न जातासि २ उस्ति खतु कविश्खः दति प्रवित 
मराप्रिषातस्थ वरदायस्द पुतरण लाहतायमट्टत विरबित हृष्णान्युदपवाओ अक्षणकस । 
वाणरिदय । 


संस्कृत साहित्य मे एकाकी उपख्यक बेण्ह 


शर्मा ले इस कृति का मम्पादन तथा जबलपुर निवामी प्रो० जगदीशलाल माही 
में इसका प्रदान करके सस्कृत-साहित्य के समक्ष एक खोई हुई विवि प्रस्तुत 
कर दी है। इसमें थ्रीहृष्ण के जन्म की कथा वा नाटकीवरण है । कवि की 
रमणीय रचता-शैली का नमूता इन पड़्िक्तयों मे देखा ना सकता है । 


कापि स्तस्यरस प्रदातुम्रुचिता गोगाज्जनागुमिका 

या प्राप्ता ददसून्मह स्तनरमे कृष्ण त्वामापौतवान्‌ । 

अन्यात्वामिह विश्वमेत्तथमिति व्याहारिणीं मांतर 

वीक्षन्स्मेर-मुखेन्दुरद्ुश्ययितों मायाशियु प्रादु न ४ 

र्नः ह 
मूत्र - अहोदाग-लोभाग्यम्‌। (निरूष्य) ब्यक्षयति काव्यवस्तु गायेयम्‌ ।*... 
कृष्णा भ्युदय के भ्रतिरिकता भारद्ाज-गोत्रोद्मव महीसार के पुत्र सुदव 

द्वारा रचित “कुमारीविलसितम्‌” गामक प्रेक्षणक का नाम भौी प्रेक्षणक पुष्पिका 
परे ग्रक्तित है। इस लघु उपहपक में एक कुमारी की पृष्य कृठियों की कथा 
वरशित है। यह कुमारी दक्षिण भारत के केरल के प्रयापुर की पृज्या दुर्गा हो 
है। इसकी एक प्रति व्याह्या-महित भी रची गई थी जिसका ज्ञात हमे पाण्ड 
लिपिमाला को देखने मे होता है । 


उन्प्त्त राघव 


सस्दृतेन्माहित्य के प्रकाशित इतिहासों मे “उन्मत्तराधव” नामक दो 
एकाक्षियों का उत्लेज भी झाता है जिनमे से एक के रचयिता है विजयतगर 
के हरिहर द्वितीय के पुत्र विख्पाक्ष, ग्रौर दूसरी कृति के भास्कर कवि । विरुपाक्ष 
की रचना चोदहदी शताब्दी में रची गई थी । भास्वर के उत्मत्तराशव में उप- 
लब्ध प्रमाण के अनुसार इसके कदि का दूसरा नाम विद्याचरण था।२ इस 





१- इुष्पाम्युदय 
रे- पूतधार :- पद खत्वादिप्टोटस्मि विमवतरनिजकीति-कर्पुरऊरण्डीदृत-निशिलद्र- 
हाए्डेव दिखतावतकुस्भ्प्रम्डल-मप्दतायधानश्ताइसिद्रेण संकलझज़ावलापकोविदेश 
विद्याएप शो चर्णाराविदवदत महोत्मव मिलिवेबामुना साशाजिकेत, यथा- 
उत्मतराघद नाश यप्रेस्ाशडमुक्दानु॥ 
मोसतर' इतिना मात्यस्तत्ववात निरूष्यदाम्‌ उम्मत्तराघव पृ० २ 


झ१० सस्डृत में एराफो खूरक 


ब्रेझणडलि का रवताकाल चौदहवी शत्राब्दी का मध्यवर्दी भाग होना चाहिए । 
इमकी प्रस्तावता में इसे प्रेझषझक्र कहा ग्रमा है। सस्हृत नाद्य-साहित्य मे प्रष्य 
युग का यही एक प्रेक्षणाक मिलता है। 


रामायरा में चित्रित सीवाहरण से पूर्व कडनन्मृग लाने के लिये राम 
के द्वारा सोता को लक्ष्मण के सहारे छोड जाने को घटता भास्कर कब्र के 
अस्तुत प्रेशापत बा आधार है । राम को सहायता बरने के लिए लक्ष्मण के 
चने जाने पर अक्ली सौदा के साथ कि ने उस री सखी मघुफरिवा हे इल्यता 
की है डिस्तु उस पुप्यवचयाय उद्यान की भेज दिया है 8 


लुभावने पूलो को बोनती हुईं दोनों सखियाँ बहुत दूर पहुँच जातो हैं। 
इसी बीच सौता किसी ऐसे उर्बत म पहुँच जाती हैं. घट पह्चच कर बोई 
व्यक्षित दुर्वासा ऋषि के शाप के कारण हरिशी वा रुप घार दर लेता है। 
कलत सीता भो हरित दस जातोी हैं १ 


अगस्त्य + तस्मितृसमये तेपु तेप्व'्थमेघ्ु तीवेलप शाक्निमहेस्दे रा 
विसृष्टना घरलवीना मध्य हरिणो दाम दाचिदेवतततीवन प्रविश्य 
पुण्पाण्य वाचिनोर्‌ । 

राम' -  हम्त, मद्गात्‌ प्रमाद ! 


प्गस्त्य - उत परमभिषेक्ायागच्यनय दुर्वामास्वामबतोजर-'मग्रे हरिणी, 


यतोषर्मदेदतावतोचिताति छुसुमान्यव्चिनोषि, ततस्त्वन्नामरुदूशी 
मेदाक्ृतिमेहि' इति झशाप। तदानीमेद परित्यज्य वतमिदमन्ट रितेब 


उस रूप में सीता को ते पहचान सत्ते के बारण सखी सघुररिका तो दुखी ही 
ही जाती है उसके पति देव रामबद की विरह बदता भी प्रचण्ड हो उठ से है । 
पहँ कवि की लेसनी से विप्रलम्भ स्टृयार का भनोडारी रिव्रण हुप्रा है। 
तायह नामिका के होने वाले वियोग हा प्राभा्त इए उपह्यक के झारम्म में 
अमरधमरी के विलय होने को घटना से मिल जाता है 





१- उन्मत्तराषद पृ १५ 


स्सकृत साहित्य में एकाबो उपच्षक ३११ 


सीता - (स 'प्टिक्षेपमु )) ह॥, इद्ो ममरोक्शिवित्त सनसनी देसु 
देमु सदाविडवेषु कुमुमकाडरेसु आ्रादुठन्तो परिब्ममई | 

मघुहरिका - (विभा-य ।) हवा, भग्नस्दपाणशिब्वल पव्खदाए 
पत्लवल्तरिद इस महर्थारें भर्भारे प्रवेकतलों अविनोमए वेग्रणाए- 
शुणश उन्मत्ता मजुता |! 

म्रधुएर्कि-प्रम्हह ! सविसेस यि अत विएसा सहर्यारे ण| पेक्सदि। 
सौता - महुग्नशि! सजाजरिणिस ।' 


यहाँ सलात का या में बित्रित ब्रोगेशन् ताया श्रीयप्त मीता से जिश्रुक होने 
पर मांधारग मे तय के से “य उन्‍्मल हो बात है या उनके बुलगील के प्रनु- 
ख्पनत ही प्रतीक हाता। उन यह झप सम्क्त बारफ़ा बे उामुक नायक का सा 
दिखाई देता है । इस प्रद्ार ' उत्मत रात करम्मप्रद्धगया पेक्ष शक के 
प्रकरणों से निर्दिष्ट नायर के गुणा मे युक्षा (हीउसायक) प्ररीत होते हैं । दस 
झ्घु प्रेक्षणक पर काजिदाम के पभिद्द दारक विष्योत वी सम के चतुद्र मद्ढू का 
प्रभाव स्पब्द लक्षित होता है। उमतरात्रव में थि७जत रिरहविंदाय राम वा 
प्रलाप विर्मोवशीय के घतुथ अह में वर्शित (उत्रतीजें जता हा में गरिणित 
हो जाने पर) नायक पुरुरवा के विदाय से मितवा जुबवा है । 


उबगी - (जा किन .. ... परिणद में रुपम्‌) या 

किल स्‍त्री इस प्रदेश प्रविशाति सा लवामायेन पर्शस्यतीति 
इूलश्चाय शापाल्त गौरीचस्शारागमभद मणि विन! ततो ने मोद्यन 
इति। 

नतो$ह गुर्णापसमुइहृदया देगता समयविम्मू-यातृह्दोतासुनया स्वरीज़न- 
परिजनहरणीय वुपारन प्रतिष्टा + प्रवश्ान्तस्मेत्र च काननोतास्त- 
वतिवासान्ते लवाभावेब परिशव भें स्पगू ।३ 


तः नि चु 





१- उमतरातव पृ० ४ 


३- विश्मोर्वगोग - भदू ४, 


सर सह्कूत में काफ़ी हफ 


डीवकष्ठ ममोत्यन्ठा बनेईम्मिवनिता तूया। 
दीर्घापाया मिलुयागहप्टा दप्टाक्षणा भवेतु पा 
हंस प्रपच्छ मे वानताँ गतिरस्याम्तया हृता। 
विभावित॑तदेशन . देय. यदमिपुज्यते को 


तुलना कीजिये- 
रामः » हा, हतोटस्मि 
ज्वलत्तृपाराग्विउशोपमानि सीता ने दृष्टेति दुरक्षराणि । 
वर्ण प्रविष्टानि हठादमूनि सर्वांग-ताप जनेबनन्ति हलत 
राम - भवतु । एतामेव पृच्छामि। 
ल्वामागतेय पदपतक्ति रस्या श्रयच्छ में पत्चिनि पद्मववतामु ! 
ने चेत्दीया चररखाब्जमुद्रा प्रदर्शवास्यत्न बिनियंता में ॥* 
कालिदास की तरह भाम्कर का विपयध्रवेश कराने वा ढय भी सराहनीय है। 
पृत्रघाए > साधु गीतमृ ) (अन्यतोटवलोकय) भरारये | इते. पदक 
मनोहराएाम़ि मश्रोए। विहाय जालानि विशेषत्तिष्मु । 
लतासतराष्येति मधुव्रताति सीता मयेय शुसमेपु लोमात ॥₹ 


सूत्र॒वार द्वारा वशित वसन्तरालील प्राहतिक छा तटी के मायुपतिक् 
स्वाएत गान मे मुखरिति है । 


मूंत्रक्नार + नल्विंदानी वतते वसन्‍्तसमय । तथांहि ! 
माजत्दा लि सलयप्वना सन्दमान्दोबयनों 
मजत्यस्वा मधुक रमुवा मभरीणा मरत्दे । 
ग्रात्वन्ते मुगुतनिऊरानामसन्ताइझोका 
वेक्तू मा पिक्युव्रतय प्रश्मम प्राररस्ते ॥* 
जाम हि महू भ्रमच्चों दविखणपवणों बहहिणीणाों । 
विश्र समदासाश्ररों सो जेदु बिर अम्महो सझ्रो ॥* 





१- विरमावेशाय २१ ग्रद्धू ४, कात्रिदादथदावती से सीठाराम चतुर्रे ही, ९९ रे२े१ 
२-० खिगोवगीक ३४ प्रद्दु ?, काबिदमग्दादर - स० सीताराम बनुरेंदी, एु० ररे४े 
३- ड यलरशाचव, ६-१८ ५५ ८ (काज्यमाता सक्तरुण) 
हे उमनदांघव ६, पू० २ 
५० उत्मतराधव ४, पु०२ 
&६- उ पत्तराषक ४, पृ० २ 


सम्कृत साहित्य में एकाक़ी उपह्पक्त ३१३ 


राम के साथ सदा छाया को तरह रहने वाले उनके वरिष्ठ श्राता 
लक्ष्मण का चरित्र पुश उदात्त है। मातृतुल्या भामी मीता के विरह में अपने 
बचें भाईं राम के निरन्तर बच्चे हुए उन्‍्माद को देखकर उन्ह बहुत दु ख होता 


है । इन पत्तियों से उनकी मनोवेदना का झनुमव क्षिया जा सकता है। 


राम -(क्षणमात्र वृष्णी स्थित्वा) अधि, जानकि! किमित्योदासीन्य मजमि। 
आगत्य वृर्णमसितोत्मनरम्यनेजे 
काप्ठ बधान मम ते मुजबल्लरीम्याम्‌ । 
पश्चादुपेत्य निभृत पदमर्पयन्ती 
यद्वा पिवेहि तयने करपल्लवाभ्याम्‌ ॥! 


इस प्रसग्र में उतके मुख से नि सूत प्रत्येक वाक्य में अपने ज्येष्ठ म्राता 
के प्रति उतका निष्कपट प्रेम कलकता है। पया-- 
लक्ष्मण -कष्टमार्यस्योन्माददशा वलते । आर्य, न जानकी । 
(दक्ति मूबानिमुन्नमयति ।) 
३५ टर है 
सक्ष्मण'- पहो, ज्ञानाज्ञानयों सकरा। . तथाहि-- 
वाजमानि कानिचिदयुक्ततरासि वक्ति ..... 


कबि ने कही-व ही पद्यमय सवादों को भी स्थान दिया है जिससे वाव्य 
रोचक बन गया है।* 


इम प्रेश्नणाक के कुछ वावग् सूक्ति के रूप में स्मरणीय हैं-- 
कु मूत्र शी 


विज्ञानविशदमेव हिं चेत- मुदनस्थ शक्‍्यते ह्तुमू 
परिशुद्धमेद मोह सुतरा क्वृत्यस्कान्द, ॥ 
लक्ष्मण - प्रेमविशेषों हि प्रियजने प्रथ्मम प्रमादमेव चिन्तयति । 





बृ- उन्तराघब २७, १० १० 
२- उल्ततराजब २७, पु० ६८, €. 


३० इत्मतदाघत् पृ०, १३-१४ 


श्र साझूत में एवाकी रूपड़ 


इमके प्रथम हान्दीदलोक प्रणयस्‍ुलह में रत मिवयारवती ढी स्तुति 
कवि वी रखित्रता की परिचायक है। 


कुजा घादी गो प्रशयततप्राविवरू/ 
प्रणाम पावत्या परक्पत-लाझायरियिता । 
श्विय्रे भूरादस्था वदनशणिद कोपक्‍लुपरा 
ब्रगाइनारूण्य विनिभद््प्रेश्य दरदी ॥ 


मपुकरिका दा चरित्र 


हि द्वारा छवित गीला दी घट़ेजी मथु/रित्ा वा चरि भी पहल 
पूण है। हम सबप्रवम राम की सहायताय उद्मण के चने जाते पर प्रीग्रठा 
सीता का मत बहेठाती हुईं मथु/ रिया के दशन पृष्पोद्याव में ठर्तसवदद क््छे 
हुए होते हैं । अपनी मती क प्रति उसका प्रगर प्रेम है। पप्पोबान से कीठा 
के लुप्त होते हो उसके जिये उमा हृदय रोन लगता है। 


मबुरिता,.. .. ... 

(बतार्तर विदोस्य सावशमु ।) वर गद्य जाए।। ुवशिवोतर) 
प्रम्हहे । ण॒ वस्सि वि दीसई। (वदान्तर प्रविध्य स्वेगालिष्य्ी) 
(वि इसस्प ।) मत्दभाइयों पद्द खू । मि प्र प्रावा वादों 
हिउनस्म शाममद्दस्य कह हिम्ससु ।* 


राम व लौटन पर बट उन्‍्ह यट्‌ समाचार दिस मु से नु।विंगी, इसी विलय 
में टूबी हुई दिवाई दवी है । 


प्र में अगत्य ऋषि के दर्मन होते हैं. जो इस प्रेशण के बवरी 
के जिरह में दृ ली भव पात्रों से सीता की मिताते हुए उसके विलग होने बी 
रहस्य खोलते हैं प्रौर राम उनके इब आगोवर्दि को ग्रटण कर हन्‍न्‍्डर्ल 
हो बाते हैं-- 





4-० उमतराजन्‍-यु* २ 
$- डमनपापक्‍न्‍यू* हू 


सस्दृत साहित्य भे एकाकी उपरूपक ३१५ 


अगस्ह7- अनया जानवया लक्ष्मणेन सह महान्त काल वर्तेया' । 
अपिच ... ... --- जौयात्कीति श्रीनिधे राषकेन्द्र,., 


इम् प्रकार कालिदास के विज्मोवश्ञीय से प्रेरणा लेकर लिखित होने 
पर भी इस लघु प्रेक्षणी०ण्कर म कदि बी मोलिकता देखने को मिलती है। 
साहित्यथास्त में प्राप्त प्रेश्नाथक (प्रेद्मण) की परिभाषा के प्रनुसार यद्यति 
इममे इस उउरूपक के सत्र लक्षण ठही घटित होते हैं तथापि यह उप्स्पक्ों के 
इस भेद हवा एक सु दर 'द्झाम्त है इसमे स-रेह लढी । उ्मत्तराघव के प्रति- 
रिक्त सुप्रमिद्ध विद्वान्‌ डॉ० बी० राषवनू के ऊुद्ध प्रेज्ञएक भी प्रकाशित हा चुके 
हैं। परन्तु इनम प्रेक्षणत नामक उपहयका मे शाम्त्रोक्त लक्षण घटित न होने 
के कारण इनका प्रिवेचन ग्राधुनिक एकाड्ी नाटिकाओों के साथ करना ही 
उपयुक्त होगा । 


श्रीयदित भी एक प्रसार का एकाड्सी उतह्पक्त है। इस पर ग्रमि- 
मवुष्त), सागरनन्दी रे, शारदातनय *ै, अ्रमृतावन्दी, शुभकर भोज, विद्यनाथर 
प्रादि भ्राचर्पों ने विचार किया है। दन पीमाँसको द्वारा लक्षित श्रीगदित के 
लक्षणों पर इष्टि डालने से मालूम होता है कि इतमे से कुछ लोगो के भ्रनुमार 
यह एक नृत्य का भेद माना जाता है। कतिपय विचारकों के मतानुमार यह 
प्राथ नाठक के मम्ान होता है । कुछ विद्वानों के विचार से यह भार। के समान 
होता है। सयभग संद ने दीटारसातल को ही इसका उदाहरण बतलापा है। 
केवल शारदातनय के दाकयों मे रामातन्द नामक श्रीप्रदित का ज्ञान भी होता 
है। प्राय सब ने ही इसमे भारती बृृत्ति के वाहुल्य तथा ग्रेभ और प्रवमर्श 








१- सध्यां समक्ष मूय॑दुद्ध वृत्तमुष्ठ ते 
मयूण थ कदविद पूत द रा पिदगक्स्‍्तुम ॥६ 
२- तत्त स्त्री करुणमासीना पठति एकादुमुदात्ततचनड्त 
भारदी वृन्ति - प्रधान प्रश्यातवस्तु नायकमु - यथा क्रीडारमाततम (सागरनन्दी 


अरतकोश से ) 
३ भा प्र, नवय अधिकार पू० २४८६ 


४- सा० द० ६, २६९३-६५ पु ३६८० 


श- डोम्बों श्ोगदित भाणों घाणो श्रस्थावरामका॥ 
काश्य च रुप्त नृत्यस्यप्रेदा: स्पुस्तेशपर साषवतु ॥ द्शल्पक (धतिक की टोका पृ० २) 


३१६ सस्दृत में एकाड़ों सह 


सन्धियीं के भ्रभाव को स्वीकार दिया हैं। दुछ विद्वानों के प्रनुमार इसमें 
नामिका लदमी का स्वरूप बनाकर कुछ गाती है या ठुछ बोलती है, इस्तो बचे 
इसका नाम थ्रौगदित पड़ा है। श्रीगदित के ऐसे नामकरण के ररण परमोग 
राज ने भी झपने शृद्भार पर प्रशाश डाता है।' उनके झनुमार यहू बाल" 
भेद विप्रतरम्भ थ्रज्धार का वर्णोन करता है । इसको नायिका! कोई विरहिी 
कुलवती नारी होती है । इसका दूसरा पात्र नायिका थी ससी होती है जिसे 
पघामने वह अपने विधुक्तपति कै गुरायाव करती है। इसके विपदीत प्रपने पति 
दारा प्रशय-अयपार में वख्िता नायिका [विप्रलब्धा) दुखी होहर उसके दोप 
का स्मरण करती हुई पुरभिलन के तिये पराडुल-सी दिखती है। जैसे ल्मी 
प्रपने नारायण के सामने उनके ग्रुणों को स्तुति करती है, वैसे ही इस उपह्यक 
की नायिका पते पति का गुएगान करती है । 


“तश्न थीरिव दानवंशत्रो यस्मित्‌ कुलाज़नापत्य' ।” 
पहो इसके श्रीगदित कहलाते डा कारण है । भोजरज के श्रोगदित वी दुलता 
अभिनवगुप्त के विदृयक से को जा सकती है। पिदृगक की प्ररिभाषा भोज क्के 
श्रोषदित के लक्षणों से मिलती जुसतो है! दामिल का "दुरबची” जिकमे 
नापिका प्रपने प्रेमी के लिये ध्याकुत्त रहती है तथा अपने हृदयंगत भादों को 
अ्रपती किसी सहेली के पमझ्न प्रकट करती है, सस्कृत के श्रीगदित से बहुत ६ 
मिलता जुलता है। 


सुभद्राहरण 
सस्कृत-माहित्य पे झलद्वार शाप्तर के विभिन्न प्रन्वों मे क्रीशझारमावत 


और रामातन्द थीर्षक श्रीगदित के नाममात्र मिलते हैं। माघवमट्ट ते माह 
सुमद्राहरण तामक एकाड्ी में इसे श्रीगद्ितरें कहा है। इसी में इस लघु गन्च 





१-० तह श्रीरिक दातवशव्ोयेस्मित्‌ दुलाजना पत्यु । 
वर्णेणति शोयवेरेप्रशृदिटुपानग्रतस्सच्या. (रब्यु) ॥ 
पत्या च विध्रताघा गर्तब्ये ता (व) ऋ्रमादुप (पा) लभस्ते (भरे) 
श्रीगदितमित्रि मनौविभिर्दादतो:सों पदानिवय' 4 श्युज्ञार अवाश 
२- प्रारिप'श्वक- भाव । क्‍्नाकि अवदवचः श्रवपेनावधारदामि यत्मण्डलेररमद्वीतमरैस 


श्रोमाधवेन निर्माय धृष्मासु स्वाभाविक-सुद्दभावेद धमवितपु 
श्रीमत्युभद्वाहरण ताम भ्रद्धिद्ध-नादकोपेत श्रीतिशब्दोष रजत थौयदितिश 
सुभद्राहरण २, (चीवग्मा अकाशन) ९० है 


सस्कृत साहित्य में एकाकी उपझषक ३१७ 


के बगोता ने अपना सक्षिप्त परिचय भी दिया है । इसके अतिरिक्त मामवमरद्ठ 

& है किपय में ऐनिहासिक विदरण उपलब्ध नही है। आचार्य विज्वनाथ ने इसके 
उदाहरण में इसी चर्चा नहीं की है। अत प्रतुमादत यह रचना साहित्य- 
दपण वे प्रशायन के बाद की हो प्रतीत होतो हैं। झुछ लोग इसकी हस्तलिखित 
प्रति के आधार पर इसको १६६७ वि से में लिखित मानते हैं । 


इगको हुआऋए हा झाझार थोरट्शगढ़क है ! इसहे दश्मत्कन्श के ८५वें 
प्रध्याय में जा सुशद्राहरुण का प्रसग गाता है, कवि माथवमट्ठ ने वही से प्रण्ते 
उत्त एगी के लिये प्रेरणा ग्रहण की है। भागवतपुरासस्य इस कया का 
सारांश इस प्रकार है 


महाभारत मे घटित सुभद्राहरण 


एक बार तीरथ्थयात्रा के उद्देश्य से घुमते हुए भजुन प्रभाष्त क्षेत्र में पहुँच 
गये । वहाँ पहुँचने पर उन्होंने भपनी ममेरी बहिन सुभद्रा का विवाह दुर्योधन 
में बरने के लिए बलराम को इच्छुक पाया। मुद्रा को प्राण करने की इच्छा 
से प्र्जुन न द्वारका मे पहुचकर वहाँ एक दप तक दास किया। एक दार बल- 
राप्र द्वारा अपने घर पर भामन्त्रित यतिवेशयारी भर्जुन को भुभद्ठा ने देखा भौर 
भर्जुन ने सुभदा को | फलतः दोनो एक दूसरे पर झासक्त हो गए। एक दिन 
देवोत्सव के अवमर पर राज-महल से रेव पर सवार होकर वाहर निकनी हुई 
भुमद्ा को उसके मात्रा पिता एवं भाई श्रीकृष्ण की भनुमति से अर्जुन हर ले 
गए । पहले तो दलराम इय घटनाश्रवेशा के उपरान्त बहुत कुद्ध हुए परल्तु 
श्रीकृ'ण तथा मित्रो के समझाने बुभाने पर झान्‍्त हो गए और उन्होंने विवा- 
होत्सव पर उपहार भी भेजे 


अर्जुतस्तोर्थयान्नापा पर्यटक्षवनी प्रभु । 
गते प्रमासमशरणोन्‍्मातुनेय्े से झत्मता ॥ 
प्राहिऐोव्‌ थारिवर्हाएं वरदध्दोमुदा बला ) 
| महाघनोपस्क्रेमरथास्वनर - योचिट 09१ 


इसी कष्य को कवि माधदभट्ट वे अपने अपूर्व' छल्पवा-शक्ति से प्रमावोल्रादक 
बना दिया है। नाटर की कया में थ्रीयद्रायवतर में चणित्र बार्ता में कुद्ध रूपा- 








१... धोणदशागरक ग्रध्याय २ १२.८६ ग० ६श्ड-४१ 


53 सम्दृत में एकादी रूपक 


स्तर करने उसे अ्मिनव रूप दे दिया गया है! इसवी पुष्टि मे दोनों कहानिर्ों 
पर तुलनात्मक हष्टिक्षेप तरता यहाँ उचित प्रतीत हाता है! ब्रस्पु- 


भूत बा में झर्जुन को ब्रिदण्णी मन्‍्यामी कहा है, परम्तु श्रीगदित में 
हमे एवं शामास्य यति के रूप में ही नायत अर्जुन के दशान होये हैं। थीमद- 
भागयत के अनुसार हर्जुल द्वारका मे एक वथ तक रहते हैं ग्रौर बलराम द्वारा 
झ्रामन्त्रित जिय जाने पर उनवे घर जाते है टरके विपरीत सुमद्राहरण नाटक 
के झर्जुत की द्वारका में रहने का द।ई समय तिश्चित नहीं है| वह स्वयम ही 
मति वच्च में बलराम के हार पर शा पहुंचती हैं। मूल कथा के ग्रनुमार सुमद्रा 
का ह२णएा उग्कें माता विता वी शाज्ञा से हुग्या, विन्दु दस उपरूपक में यह बात 
गुप्त है । ब्रर्ण के समथन से टसका सदत मात्र मिलता है। माधव भट्ट के 
सुभद्रा टरएा में एक दिव्य पृम्ष के उरवधु वे छिये उग्हार वे साय झाते का जा 
बरान है, बह भी मूलबच्ा मे लुप्त है । 


हम ऊपर उलेख कर झ्राए हैं क्ति श्रीमदित कुद लोगो के श्रनुमार 
परदार्धाभिनम (नृत्य प्रधान ए"र7क) झौर बुछ लोगा के मतानुमार वाक्यार्पान 
मित० (ना: प्रधान बृत्) होता है। डॉ० वी रापबन ने मोह्क्ृत शगार 
प्रवा्ञ म उप्च्यस्त श्रीगदित वी परिभाषा को ध्यान में रख कर माधवम्ट्टक्त 
सुभद्राह+ए को श्रीगदित के उदाहर्ास्वरूप स्वीकार करने में कुछ सोच 
प्रकट किया है । ऐसा प्रसीत हाता है कि उन्होंने य्ह निशाय इसे पदार्थाभिनया 
मानकर ही दिया है। ग्रदि हम दपश'कार आचाय विश्वताष द्वारा लक्षित 
क्लीगदित' का चित्र स्रामने भखबर सुप्रद्राहरुए १र विचार करें तो इसे धीगदित 





पृ- ॥॥ ए।€ 5घण80गीरागाव री ै०त2५३ 7 फिघञक्ाशे३ 9,७८९ 
(8५७ 8 59९८फटए कफ टबा5 ७६६॥ ६५७7९६७४ फ ६ छाए/०१४९ 
का) पएगएएबाध ब्रा 5028%00, 000 ]85 00 टिववए/६ 3॥592- 
काडु 40. धाजाशाए का. प्रो ठफ़लाणाण ॑ चएब/4 गतात्त 
ब०0१९, ॥ 80 70 लीक्षशएधातचरारट €िव्एट एज आऋाएलएण जाएं 
%६ ९०७४ १एशाशजि ॥ ध्यत थाज छफ्शाप्गरव:9, 

8॥0[43'$ 8288 49/83 9५ ९, 8४९॥७५४०, ९2४९ 547. 

पत्या च विप्रलय्धा गातज्ये ता करमादुपलभन्ते । 
श्रीगह्विखिति मदीपिभिरूदोट्तौ:ठो वद्धलिचय: । भोज” ॥ 


३ खाहित्यदपेंण २९६३-६४, पष्ठ परिच्छेद पु० ३६८५ 
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छदाहरश मानमे में कोई आपत्तिजनक बाद दिखाई नहीं देगी । झल्लु- 

हित्य्दपण में दत्लाडा गया है कवि श्रीगदित वी ब्या स्वत प्रकिद्ध होनी 
* कए । धीरोदात्त नायक और नापिका भी सुप्रमिद्ध होनी चाहिप्रे। श्रीगदित 

0 इनद और भार्टौदृत्ति से दुक केवल एक ग्रक का होना चाहिए । गर्भ 

६एिए७ मर धर वा भी इस्मे सदथा प्रभाव होता जाहिये। माघवम्ट्ट के 
सुभद्रा दा हरण। 
हास ठ्रशिद्ध ब्ज़न न यके है न सिका सुभद्रा भी महाभारत और भागदत 
हिल होने दे कर्ण प्रग्य ते है। झत दमकी शाति में सत्देह नहों होता 
हमे । नाय्य वा धीर दाक्तता प्रस्तुत एकाओी म प्रर्ट हाती है। ग्रजुत वहुत 
सी शग्भीर महनई ले स्थिर और प्रहार धन्य एवं इब्त व्यक्ति हे 
बी होने दे म'ब साथ यह डिम्श सन्धि से युक्त शो है। इसकी नायिसशा 
दड्रा झुग्या पश्वीया वच्या है। झडगार रम अड़वी है। कवि ने मान्दोपाठ 
इस्बें मुस्य रम के $टुदू छ़ नवस्समय भगवान्‌ शक्र दो स्तुति करके रम- 
जय मे ठपते पारिशिय का विद्ध क्या है। पारती झुइगार, घनुप्‌ से वीर, 
में हास्य बपालमाला से द॑ भन्‍म, समपराज से मय हों दे वौटिन्य से 
दे, परर्गी था र॒ति में काम्प्य, न्भ्रों से मूयचन्द्र जैसे तेज और अग्लि मे पद 
॥ स्था प्रपने चित्त मे झान्त रूम वो प्रफठ करने दाले नवरसमय भोरेनाथ ने 
बे भत्ती वी रक्षा बरछ वी प्राथना करता है । 





द्राहग्श में ये गए रक्षण सर्मादत हैं। इसकी जया है. 





श्रुइशर हैम्वत्या प्रथयति घनुपा वीरभास्येत हास्य 
दीभ/्स खवबयालंभयमहिपतिनाभूदिजुस्मेण रोद्मू । 


शान्त वित्तेन भूयात्म नवरसमय- झकर. झमणे व ॥ 


| मटगलमय बचनो ये उच्चारण के उपरान्त शूगार- सक्तिक्त सुमद्राहरण 
टक वा प्रारम्भ होता है। काम द्विम प्रसार प्रशवियों के हृदयस्य भावों को 
शर्ता है दमे सुमद्रा वी शद॒पार से ग्ोत-प्रोद पकितयाँ व्यक्त करती हैं- 
> है 
घप्ल नयन निरइबृद्ो मदन: वातरमड्गनामन: । 
सुरभि: समया नदे दय: प्रथम प्रेम क्मालि साम्प्रतमू ॥ 





१- सुपदरहरण २१- 


३२० सल्कृत में एकाती रूपक 


पर्याव-ह सखि। भैर नेत्र चचल हैं, मेरा (हृदयस्थ) मदन निरकुश है, मेरा 
नारी मन पातर है। वसन्‍्त वा सभय है। मेरी युवादस्दा है शोर प्रेप वा यह 
पहला ही अवसर है । ऐसी दश्शा में ससि, तू ही बता, में क्या करूं रै 


नागर अजुन भी सुभदा के भलोकिक सौन्दर्य को देख कर छये मे रह 
जाते हैं-वह निः्बय नही कर पा रहे कि उसकी उपमा विससे दी जाय ? 


अश्लुन - [पुरोज्वलोक्य महर्पमात्मगतम्‌) अहह, भदृष्ट-पुर्व सौन्दर्यातिशम 
तयाहि । 


बंदीय श्रीरिन्दों श्पमिद तदा सत्रविलसे- 
त्यभेष. भानोश्चेदमृतरमवर्ष न वलयेत्‌ | 
स्फूरन्ती मेट्ेस्मिन्न च तडिदिय मेघविरहा- 
त्ततों मन्‍्ये दुष्टेमम सुशतट्टलीफ्लमियम्‌ ॥१ 


अर्थात्‌ यदि इसे (सुमझ्ा को) चन्द्रबान्ति कट तो दिन में कँसे विद्यमान हैं, 
यदि भानु की प्रभा समझें तो यह श्रमृतववर्िणी कैसे हैं, और यदि विजलौ मारने 
तो मे के विना इसका घर में चमकता कैसा ? इन भव बातों को भ्रसम्मव 
माल कर इस अपनी दृष्टि की पुष्य लतिका बा मघुर फल समभता ही 
उचित है । 


ऐसी मरुन्दरी के प्रति आरसत्त भरजुंन की विरहावस्था में बढ़ी दुर्देशा हो 
जाती है। वियोगी तायक की दयनीय मनोदझ्या का वर्शात करके कत्ति ने विश्र- 
कझम्म शाटगार को भी अपने कात्य परे स्थात देवर इति था महत्व बढ़ा 
दिया है! 


भ्रजुन -हं टुल्त, तस्या दशनाथभृति- 

भत्य बेव यदद्य मर्मरदला जायन्त एते दुमा 
शुघ्लाश्मासि सरामि सनिधिवशात्ति चान्यदष्मदुभुतम्‌ । 
दीर्धोक्टवासपरम्परापरिचयान्मच्टन्ति वाता यत- 
स्ताप कीदुगय समारगमघुना हा थिखिवेशबिष्ठित * 





4- सुबदाहरण १०, पु० 
२- सभद्राहरश २० 


संस्कृत साहित्य में एजाकी उपछयक बेर! 


अर्चुत - शीवलता कहाँ से झा सकी है? जबकि आज वृक्षों की 
पत्तियाँ मुख रही हैं त्ानाद यूदे हैं ग्योर मेरे ऋषऋप को सउ॒प्त बएद दाजी 
हदाएँ भी गरम गरम बह रहो हैं ! 


अडगी शूदग्पर के भठिरिक्त इसमें हास्य, कर्ण जैसे अन्य रस मी 
प्रोषक्ष के रूप में दिदयमान हैं । 


नेपध्य से किसी बन्दर के उ्चात मबाते के समादार सुतकर रक्षयार्य 
पु से ब्राथता करते हुए श्रो एप ब्रह्मय के मुच से निकने भोविशुत्त ऋष्मष्द 
दाहप हाप्य की सृष्टि करत में छूमय हैं।- 


उच्च सद॒प विलड्भुबलपहसनारामफुरोेत्करा 
नद्ाक्षिभुवदाननेविक्तयलायल्युर प्रीजनमू । 
लाइपून प्रमस्लुदगइशनालिसिष्य-कोताहल 
कुइलनु दश्धासिएरदसर' कीयोस्टदुलपदि [व्याप्नोप्यनुसपंदि]॥ 


बलदेद- कद ब्याप्त ? 
ओीरग-नहि नहि स्दामिन्‌ ह्ामरशकरणापाइद मम शाठदु । 
हिल्तु कोशोज्यमु्मपेठि ! 
बलदेव' [सहामम्‌]प्रहोजात्रंद भीरदो बहा परेप्पेनेंड निमितिन दिम्पति। 
[पुना क्रोर नाटदिला मइस्थजितेन] तथापि हु कुत्र रू छ पाफिया 
[हि्॑क्षियादमिवयद्‌ ।] 
कि कृध्टूघ हहपेत हन्दिमदुवेदाधिप्य मृददाझि दा 
किवात चुनुतु्र्र मुखलाशदेद चुराविननु । 
कि वोन्चेइराइपे जझूस्कल सखपातपेदुदूव॥ 
फि वा तेननिमोजु पुरद परापाव दिवमि सदर झा 


अर्पाद बदा मैं उठझे हल से खोंद कर झार डालूं ? प्रपदा पकुंड कर हाय से 


मच दूं २ दा मुमपप्रद्मर से चुप हो तरह चुस्ववूर रूर दूं २ दा बढ़ी ऊँचाई से 





$- सुपशाइस्थ ६६ १५९० १६, 


इेरर सस्हत में एसाडो रूरइ 


जमीन पर पटक दूँ या कसी पाव में भर कर पो जाऊँ २ इस प्रह्मर बचराम 
द्वारा बाह्मणों की भीस्ता पर कटाक्ष जिया गया है॥। श्रीहृप हो रत््तावती के 
द्विवीए पद्धू में उत्तादी वन्‍्दर बा दरान सुमद्राहरण के इस विवरण से मिलता 
झुलता है (१ 


निरतर शाम रत रटने के कारण वचान्त जनता समय-समय पर उत्तव 
मभनाकर झऋपता हृदयादजन किया करती है। इस एक्ड्वी उप्रूपक में भो कवि 
ने वसस्तोत्सद के मनाए जाने का उन्नेल जिया है। बहुत पहले मे घर-घर में 
उनको तैयारियाँ जोर शोर से होने लगती हैं । यह प्रधय कति को वछन 
शक्ति का द्योगक है- 


बचदेवा' ( इंति श्ुर्दा क्रोध महरन्सईंतोधझतलोबय । स्दगतमु | ) बय दससतो 
त्वारम्म' । पत्र 


जद्घूयन्ते विचित्रा प्रतियदृभवन केतुबद्धा पत्रकार ... 

भदु्ों के घर घर में रग रिरिगो पताकाएँ फहरा रही हैं केलो के खम्मों से 
मुमज्जित दर पर जलपुण मग्रलक्लश रब जा रहे हैं, स्वर्णालवारोंत्त 
भण्डिता कन्‍्यहाएँ नए क्लौनुम्शो वस्त्र घारस किये हैं, मालाकार यपदनके 
बूझो को काट छोट कर सुवार रहे हैं । कोई दनिता सुगन्धित पुपों का हार 
बना रही है, तो कोई धोसप्ड के जल से क्शर ब्गी पिष्डी घोल रही है घोर 
कोई रू बीशादि वाद सजा रही हैं एवं कोई महिदा चाट झौर मदिस 
तैंगार कर रही है तो दूसरी वस्त्रो को सपने में ध्यस्त है । ऐसे हो वादावरण 
मे अजुन नुभदा का हरण कर लेते हैं । 


अयात्यलायमानाना योपितरामिह ग्रूपता | 
हरिसोवामिब अप्टा भाति मुग्घा मूगीव में 4 

(इत्युपसृत्य वा पाणौ गृहीत्वा रपमारोहपत्‌ । ) 

साध्देस सपदि सुन्दरित्यज स्तेह-माजनममु विलोतय । 
भर्ुनो्पस्म धरणायिनामह रक्षिता द्विषदशाल-सृत्युवू ॥? 








१- रल्लादली, दिदौय धडु २ (चोयम्मा प्रन्याधन) १० ६२५ 
रे खुष्दाहरण-१८-१६ पु १६.२०. 
३- चुभदाहरण, २८-२६. 


है 


सक्तृत साहित्य में एकाकी उपलपक ३२३ 


इस समय उसकी प्रेमिका सुभद्रा के मन को विचित्र गति हो रही है । 
एक भोर अपनी ईप्सित वस्तु के अग्स्मात्‌ मिल जाने पर उसे हार्दिक 
प्रसन्‍्नता हो रही है तो दूसरी भोर उसके भाई वन्धु इस घटना को सुन कर 
उसके विषय में वया कहेंगे ? यह प्राइड्ा भी उसके मन को जला रही है। 
ऐसी परिस्थिति मे वीर अजु न के मुख से उसके लिये निकले झराइवासन के 
घचन बिल्कुल स्वाभाविक प्रतीत होते हैं। 


अजुत-प्रिये भा विभेहि । पश्य। 


ग्रानीतों दाश्केशाय कृप्शुस्थंवाज्ञया रथ । 
तत्प्रीत्पा रोहिऐेयस्तु रोप विफलयिप्यति॥ १ 


इग़मे ऋबि ने प्रयोगातिशय द्वारा प्रस्तुत झ्रामुज मे चतुर्थ झ्राश्नम 
सत्यास को उत्तम बतलाया है और उसकी समावता राज्य के प्ताथ 
दिललाई है। 


ग्रजु न -अह्दो चतुर्थाथम किम्पि परमानन्द निधानम्‌ रे । गेनात्र 
नाना कोसुमसौरभिष्युपवने सख्य सुख़र्मारुतें - 
भश्ये मोज्यरूचि' सदोपनिपदि प्रीत प्रियायापरा। 
मौहित्य सरसा जले सुलभया भूज ल्चाच्छादन 
>निद्रा निर्मंत-सेकते किमिपर राज्य स्वतन्त्र स्थिति ॥ 


पर्बात्‌ -अनेक पुष्पों से सुवास्ित वव-उपवनों में सुख देने वाले पवन 
से प्स्यभाव, भिक्षाग्न में रुचि, उपनिषदो मे प्रपार प्रीति, तालाव के जल से 
तृप्ति, बत्व लव॒स्त्र स्वच्शर्तवितामयरथान मे निद्रा, और जहाँ स्वतन्त्रता की 
प्यारी बहार रहती है, वह बिस राज्य से कम है, पर्थात्‌ दूसरा राज्य ही है। 


गहे गृहे गृहस्थाता ग्ृहएन्तों ग्रासमन्वहम । 
अपीड़या तत इलाघूया वृत्तिर्माथुकरी मुने'३ 


प्रयत्‌ -घर घर से बिना गृहस्थी को पीछा दिये प्रतिदिन झन्न प्राप्त 
जरते हुए बषुफसी कृत्ति अपपला नुनिजनो के दिये उत्तन' है । 





4- उुम्दराहरण ३०, ३२, पु० २८-३० 
२- सुप्रशहरण ७ 
३६- सुपदादए्ण ५ 


शेरेड सस्हृत में एकाकी रूपढ़ 


यतिदेशघारी नायक प्रजु न के लिये दो यह वेश मानो वरदान ही है ६ 
छत से बने सन्यासी ग्रजुं न को जद यह ग्राम इसना सुखदायक है तो वास्‍्त- 
वि यतियों के ग्रातर्द का का कहता ?े उतके खुच के सहज हो भनुमात 
किया जा सकता है ।। कवि को यढ मोदिकता है! उसते इस दृश्य वो 
नाटक में स्थान देकर इस कब में चार चांद लगा छ्लि हैं। इसमे यतियों के 
प्रति कवि का भी प्रादरमात्र प्रकट होता है। इसकी सुदर एंड सरव रचता- 
रीति को देखते हुए कवि की प्रयते विपर में कटी गई यह उत्ति चतत्य नहीं 
प्रतौत होती- 


ततिरिव फरिवललया केवलना दलाना 
यदपि रुचितिदान गुम्कता मे न वायाम्‌ ॥ 
तदपि रक-गरुखानामा्द-पूगी-फ्लाना 
मिव मुहरनुष ज्ञादृज्जतायक्षमव ॥॥ 


दान-केलि-कोमुदी 

इस श्रीगदित के चतिरिक्त चौदहवी नी के झ्न्त मे प्रसिद्ध मैप्णव 
प्रादाय रूपगोस्दामी ने दानकेलिकोमुदी नामव एक लघु दृति वी रचना करके 
सक्षण प्रन्थो में उत्लेखित भारिका नामक उपरूपक के क्षेत्र को उर्वर किया। 
इसके झतिरिक्त भाणिए का झन्य कोई उशहरण नही मिलता। प्रब यह अ्रका- 
शिक्त हो चुकी है। इसमे राघागोविन्द की दानलीचा का विल्तारपूरा वशत 
किया गया है। इनके शिष्य रघुताथदास ने इनकी दानकैलिकोमुदों पर टीका 
भी लिखो थी । हस्तलिखित पोधियों की तालिका का निरीक्षण करने पर इनकी 
दानकेतिकोमुदी का कुछ अ्र्य देखने को मिलता हे । गया 


नमो ब्रजयुवराजाय | 


भन्त'स्मेश्तपोज्त्रणा जलकशव्याकोर्?ों पक्माइकुरा 
किख्ित्पाटलिताचला रसिकतोत्सिका पुन दुखती । 
रुद्धायः प्रथि माघवेन मघुरणाना भुग्नपादोत्तरा 

+ राघीया किलकरिडित स्वरप्तिनों मद्मा श्षिव वा किमरातू।- 





बै- सुभडाहरण वह पृ० & 


सप्तम अध्याय 


(बीसर्वी शताब्दी के संस्कृत एकांकी) 


बीसवीं शताब्दी के एकाड्री 


युग परिवतंन के प्रवाह मे ससाद की रूढियाँ दिनष्ट होती जाती हैं 
तथा नई पद्धत्िया उनका स्थान प्रहरा कर लेती हैं। नाट्य क्षेत्र मे एकाडरियो 
के पुनरुज्जीवन का भी यही रहस्य है । ह॑ की मृत्यु वे बाद भारत के विदेशों 
प्राकरमणों द्वारा जज॑र हो जाने का प्रभाव उसके साहित्य पर बहुत भविक 
पडा । झत प्राचीत नाट्य हृतियी मे जहाँ हम समृद्ध-समाज का मनोहर रूप 
देखते हैं वहाँ मध्य युग (ईपतोत्तर १२ वी ध्ताब्दी से लेकर १७ वी शताब्दी 
तक) के साहित्य में हम पतनोंमुख्ध भारत का चित्रण पाते हैं। इस युग में 
'रसिक कवि समुदाय काममूत्र के रज्ध में रक्षित उत्तानश्वज्ञारमय काव्य धारा 
यें प्रवाहित देखा जाता है। मध्यकालीत भाणो एवं प्रहमतो में इसी प्रकार 
का काब्य हृष्टिगोचर होता है । 


प्रदियों पहले रचे गये भरत मुनि के नाट्य यज्ञ के भ्राधार पर भार- 
तीय नाव्यपारा समसामयिक सामाजिक वातावरण से प्रभावित होती हुई प्राज 
भी प्रवाध गति से चलो झ्रा रही है। बीसवी शताब्दी मे भी इस स्रोत में बहते 
हुए सस्कृत सेवी-ससार को हम पृ्वोल्लिखित एाड्भी गेद (भारा, प्रहसनादि) 
की रघना द्वारा प्राच्य-परम्परा का पालन करता हुआ पाते हैं। शोली की दृष्टि 
से इन आधुनिक एकाडियो के साघारणत दो वर्य किये जा सकते हैं। (१) प्रथम 
वर्ण के लघु नाटकी मे साटककार अ्रव भी प्राचीन _साट्य-कला के श्रादर्शों का 
पधासम्भव पालन करते देखे जाते हैं। भ्राज भौ इस शैली के पोषक नाट्य” 


बीसवी शताब्दी के सस्कृत एकाडी इ्श्र 


लेखक अपने रूपकों के लिये पुराणेतिहाक्षादि से कथा वस्तु का ग्रहण करते 
और शावश्यकतानुसार उसमें हेर फेर कर देते हैं। उद्महरणा्य श्रीकृष्शमणि 
ब्िपादी द्वारा रचित साविश्नीनाटकम्‌ का नाम लिया जा सकता है। (२] पश्चिम 
से भारत कया सामाजिक एवं सास्कृतिक सम्बन्ध स्थापित होने के फलस्वरूप 
द्वितीय वर्ग के नाटकों की आकृति बदली-सी दिखाई देती है । प्राचीन शाझोव 
वारिभाषिक सज्ञाओं के अभाव में इस कोटि के एकाड्डी नाटकों के लिये 


एबाद्धी नाटिका या सामान्य दृश्यकृति के अर्थ मे प्रेक्षणक अथवा नाटक पद 
का ही व्यवहार होते लगा है । 


रेडियो रूपक 


सस्क्ृत नाटक वी नवीनविधा रेडियो रूपकों की है जो प्राय एकाडी 
हो होते हैं। यह विधा धीरे-धीरे विकसित हो रही है । मद्रास से प्रकाशित 
होने वाले “दी संस्कृत रज्भ” (एन्युप्रत) नामक पत्र को देखने से ज्ञात होगा 
कि "झ्रापाठम्य प्रथम दिवसे” जैसी छोटी एकाड्डिताएं भाकाशवाणी के विभिष्न 
देद्धो से प्रसारित होती रहती हैं । 


संबादमाला 


सस्कृत-नास्य की एक प्रमितव विधा “संत्रादमाला” का विकास भी 
श्री आनन्दवधन रामकन्द्र रत्नपारसी के सहयोग से हो रहा है। इनको 
“सवादमाला” शीर्षक रचना १६५७ ई० में रची गई थी, जिसमे निम्नाड्ित 
तैरह सवाद हैं-जयदेव पदमावतीयम्‌, कोक्लिक्षकोर्याप्टकीयमू, सहस्पत्रकहिल- 
मोचकीयम्‌ उपध्यितिपुस्तिक्ाप्रशाण , निष्जूलशुप्कवूलक्रीयमू, आश्रमसन्पि', 
कपिक्षलक्मंरड्िवीयपू, क्ायनिलयवेलावसातम्‌, नीलऊष्ठमस्जुहासिनीयमु, 
करहाटककल किडिसीयम, कप्त्यककरमदिकी यमू कशिकारपरिव्याधक्ोयग तथा 


मेक रन्दकमन्दारमातीयमस । ये सवाद आतत्दप्रद हैं। ऐसे सताद पत्र पत्रिक्षाग्रों 
में प्रशाशित होते ही रहते हैं । 


अनूदित रूपझ 
भरग्मेजी. बंगला जेसे साहिको के हशाति-ज्ञाप्न त़ाउको का झ्ाफुज़ फे 
झूपान्तर करने की परम्परा भी भव चस पडी है । यहाँ एक घ्यान देने योग्य 


बात है कि सम्झत की नास्यकसा स्वतन्त्र रही है भौर प्रनुवाद बाद की वस्तु 


है जबकि हिन्दो, बंगला आदि अन्य मारतोय भाषामरो में नास्य का झारस्य 
ही भनूदित कृठियो से हुआ है । 


वर्तेमान वुग को बदलतो परित्यितियाँ: 


वर्तमान युग सामाजिक, राजनीनिद, आदिझ और घामिक परि 
स्थितियां प्राचीन युग ते सर्वथा भिन्न हैं। जिस प्रवार झराज प्राचौन पोहर 
ससस्‍्वारों में युग के प्रभाव से पुरानी क्ट्टरता एवं विस्तार के वदले उद्यरत 
तथा सक्षेप को स्थान मिल गया है उसी प्रतार साहित्य-जगतु मे भी प्रुवंशालीर 
शास्त्र-सम्मत कठोर नियमों के पालन मे धीरे-धीरे ढीलापन झा गया है भर 
उसकी यह प्रवृत्ति श्द्ारण नही है। रस की पृष्टि के लिए व्यावस्तु दे 
विन्यास के प्रस़ज़ु मे वीज-विन्दुपताकादि के जटिल नियमों को शिथिल करे 
का निर्देश साहित्य-दपंण में है ।* वत्तमान शैली के सस्ट्ृत नाटकों में नाट्यतन 
की छो शिथिलता दीख पडती है उसको प्रेरणा झाथुनिक नाटकबारों को यही र 
मिलो होनी चाहिए। भाज वो साहित्यिक-हृतियो के झाद्शों मे भी इसी बारए 
झन्तर भा गया है। अब मानव-जीवन पहिले वी भ्रपेक्षा प्रधिक सघर्पमय हूं 
शया है। भव मनुष्य के सामने प्रतिदिन उपद्र-रूप घारएण करने वाली रोजी 
रोटी कौ समस्या पिशाचिनौ की भाँति भयावह रूप लिये खड़ी रहती है। इसर 
बचने के लिये वह अपनी गहलक्ष्मी को भी घनोपाजंनाय घर से वाहूर भेजक 
उससे साह््यय भ्राप्त चरना चाहता है । घर भौर बाहर दोनो क्षेत्रो के उत्तर 
दायित्व वो संभालने के कारण गृह्णि झपने परिवार वो देखभाव ठीक दः 
से नहीं दर पाती । कार्य-भार से दवी हुई नारी का स्वभाव #रूंश हो जात 
है और इस कारण उसके प्यार के भरुसे बच्चे बिगड़ याते हैं। इसबी उतने 
चरित्र गठन पर भी बुरा प्रभाव पटता है। परिणामस्वरूप खड्गार-्पवान 
नाटकों में भी माधुय एव मादंव के स्थान पर परुपता और द्रूूरता री छाप 
मिलदी है । 


संस्कृत एकाडगी पर युय का प्रभाव: 
आज पहले की तरद्ू बेवल राजदरवार मे या देवालयों के प्राइगण * 
सुदूर स्थानों से भाए हुए भप्रतिधियों के मनोरक्षतार्थ ही रूपकी वी रचना तह 





१- ददभावे धताव]5 दृबास्तदणावे त्तथेतरतु ॥ 
ससप्पत्तिमपेश्यंषामज़ाता सच्चिवेशनमु ॥ 


न तु केबलया शास्त्रध्यिति-रम्पादवेन्ज्या # 
अविदुद्ध तु यदवृत्त रसादिव्यत्तयेअधकम्‌ ॥ 
तद्प्यस्यथयेद्‌ घोम'ज्न बदेदाईप्र कदाउन ॥ सो ढ., ६, १९१७-२१ १० ३२२-२२३ 


बाहदी घतार्दी के ब्रस्कृत एकाकी इ२६ 


होती है। इतका उद्देश्य शरद मुद्ध मिल है। श्रव लेखक शिक्षए-सस्थाप्ती के 
बाधिद उत्सवों और विभिन्न महापुरपो की जयन्तियों के अवसर पर अथवा 
किसी मुख्य प्रतियि के स्वागताये भ्रथवा रेडियो पर प्रमारणाये तथा पत्रिकाग्रों 
की ओर पे माँग होने पर 'य्षसे! और 'ग्रयहते! समय निकानकर छोटी छोटी 
अभिनेय रचनाएँ करने लगे हैं। इनके पास नास्य शात्व के पुराने सम्बे चोडे 
विधान के अनुसार नाट्य सर्जन के लिये समय ही कहां है” इस ओर घनता 
शी शचि भी नहीं रह गई है! 


सम्दूत परम्परा के धुंघली पड थाने के झारण इन नाटकों की भाषा 

भी पुरानी शास्तीय-भाषा से भिन प्रतीत होती है। जहा पहले के काब्यों में 
साहित्यसौष्ठव के दशन होते हैं बहा भव की रचताओं में लेखक का उद्देश्य 
कसी प्रकार सरइत की जीवित रखना मात्र दिखाई देता है। वे दिप्ट-समाज 
को दिखता देला चाहते हैं कि श्रद भी ससदृत में कुछ लिखा, पद्म, धुमा भर 
देखा जा सकता है। शिस प्रकार हिन्दी, दंगला, गुजराती, मराठी आदि विभिन्न 
भारतीय भाषाओं के नास्य साहित्य में प्रग्नेजी के वाक्यो एवं शब्दों का प्रयोग 
किया पाने लगा है उसी प्रकार सस्क्ृत माया को नाट्य झृत्ियों मे सस्कृत को 
देशों भाषा के साँचे मे ढास दिया गया है। सस्ट्वत के विभिन देशों से भारत 
बा सम्पक स्पावित होने के पलस्वरूप इन नवीन इृतियों मे हम भाषा एव 
भाव के स्ाकय की भलव्र दिखाई देती है ।- 

जोक विश्ञालकाय लिलिपुर्देशीयहस्वत्त परिणमयस्ती, 

चित्र दुवस्ती साईएनां सिद्धि 

सूट विज्ञान नदामृ अमयुनीम्‌ पश्यतु, 

मोवियददेश त्वस्था विनियोगो दृश्यतते ॥ 


किच,.. 
लिज्ञपरिवतितौय दिचित्रां विद्याईपि जागतिा 
टरथ है न 


गगने च वापुवेग यान निर्माय। ग्रेसानामृ 

अभिवार सजतयन्‌ विज्ञान जृस्मदे पुरत 

“राबेट! एटा प्रभृतीन्‌ दाणाद्‌ प्रभिमन्‍्व्य विज्ञानम्‌ 

प्रकरएवरख-समर्थ विधिविज्ञान विलोपय्ति । 
जप १4 4 


सस्दृत में एवादी छत 


| 


“रोदिक टेलीविजने' द्युज्य त भारत युद्धम॑ 
राजे क्थयति दिव्या दृष्टि लोको दृथा मनुते ।* 


पाइचात्य सम्दता के विव्रास् वे साथ सिनेमा, रेडिगोसेट, स्टोव, 
टेशोफोन कप, चीनी प्रिट्टी की तझ्तरो, चाय जैसी नवीन वस्तुप्नी का देतिक 
उपयोग होते लगा है। उनके लिये भी सस्ृत में क्रमश निम्नाकित शब्द गढ़ 
लिये गये हैं- 


छा्ावबित्र, घ्व निप्रतिग्रहयन्त्र, तेखज्व/लायन्त, दूरतस्मापयन्तर, बर्धमानक, 
तदाघा रेका, कामहविकाक्पाय ॥ 
सांग, सजो, अझंगीटी भ्रादि के नाम भो देशी भाषा के प्रनु#रण पर प्रदण 
किये गए हैं- 
पद्मावशी- शाक एट,.यता प्ाकम्‌ । वीरमेनक दाकसू पुष्पगोजिद वा द्ारम 
ताप्रमष्टाविफ्स शादेस्‌। प्रातक्य ध्ाकम्‌ ! क्षाक गृह,यता मो 
घाकमु ।र 


भ्राज के एकावी रस प्रधान न होकर उद्देहय प्रयात होते जा रहे है। 
भारतीय विश्ञौर क्द्यारियों के घरित्र गठन एवं बौद्धिक विकास के उह्ेंशय से 
ही इनकी रचना हुभा करती है। भरत प्राचीन भाण एवं अहसनन्याहित्म का 
परिमाजित रुप साहि-य प्रेमियो के समन्न प्रस्तुत किया जाने सगा हैं। एबी 
बड़े नाटक की तरह सम्पूरा जीवन को लेकर नहीं चलते ! उतमें तो जीवन 
की एवं भाँती का प्रदशन हाता है। जीवन की विभिनताओ को छोश्कर उसके 
ही अंग पर प्रताश डालना एकावीकार वा ध्येय होता है। सक्षेप, सजीबंता 
कलात्मवता श्रादि से युक्त होता ही झधुनिक एक्राकियीं की विश्येयता है। इस 
समय आधे घण्ट स भी बम समय में समाप्त होने वाले एवगक रूपकीं वी माँग 
है। इसती पूर्ति के लिये आज भी मब्च की दृष्टि से उसयोगी प्रेदय-काव्यों की 
रचना जारी है । डा० वी० राधवन्‌ द्वारा सकलित प्राधुतिक प्रेश्षणकों की 
तालिका मे अ्कित कृतियों में से बहुत सी रचनाएँ एराकी ही हैं।* 
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बमवीं शताब्दी के सम्दृत एकाकी ३३१ 


प्राचीन झ्ालकारिकों ने भी यद्यत्रि काव्य के विषय की व्यापकता 
की प्रोर काव्य-रवयिताग्रो का ध्यान ग्राृृष्ट क्या था तथापि प्राघुनिक काल 
में प्रग्रेजी साहित्य के प्रमाव मे यदू बात फिर ताजा हो गई है प्रौर हमारे 
वर्तमान ताटककार हमे अपती झोर श्राकृष्ट करवे बाते प्रकृति के नाता विपयो 
को मी अपने कान्य वा स्वतन्त्रविषय बजाने लगे हैं । पुराने कवियों ने अपनी 
रचनाड्ी का विपय उच्च वग के समाज को ही बनाया था। इसके विवरीत 
आ्राथुनिक कवि बदुजन के प्रति सहानुमुति का भाव लेकर चलते हैं। अत|ग्]। 
आ्राज के नासट्यकार की हट्टि उपेक्षिताओं की ग्ोर मी गई है। इस प्रकार 
सामान्य ध्यक्ति भी प्रव कविया के प्रेम, श्रद्धा, दया झ्रादि के पात्र होने लगे हैं । 


दूसरे अब कला और उपदेश दोनो के दो प्रतम भेद सदी कार कर लिये 
गये हैं। प्रव उन्हें रामादिवद्‌ वर्तितव्य न रावणादिवत्‌ इत्यादि वाक्‍्यों द्वारा 
स्पष्ट उपदेश नहीं झूचता और न पाठों में इन्हें ग्रहण करने की क्षमता ही 
रह गई है। लेखव प्रौर पाठस का दृष्टिकोश ग्रव बदव चुका है। “न दखान्त 
नाटकम्‌” के कठोर तियम को भी प्रापुनिक कवियों के छोड़ देने का ययासत्रव 
प्रयत्न किया है। दुख-पवरश वियोगात्त ह्य काझ्यो (॥728609) से भी 
उन्हें उतना ही प्रानन्द प्राप्त होता है, जितना सुलात्तों मे । भवमूति ने पहले 
ही बस्ण रस के मर्म को समफ लिया था, जिस प्रस्स्पू भर उनके प्रतुधायी 
पाइबात्य रवि एवं भ्रातोचक कुद्ध ही परले से जानने झ्ौर सममने लगे हैं । 


उपलब्ध ग्राघुनिक एदाियों की नाममाला से मो सिद्ध होता है कि 

आ्राव ल्थु नाटकों वे विषयों का धरम्ाव नहीं है। जवीन रूपक्रवार अपनी 
बूनियों के लिए धालम्वत का चयन वास्तविद जगत्‌ से करता हैं। वही साम> 
बहू को लड़ाई का लित्र देखने को मिलेगा तो कही गरीय विद्वानों को दयनीय 
दशा का। यथा-(प्रस्तावना तथा सम्दद टीज़ा के साथ) डॉ० बी० राघयनू 
द्वारा सम्पादित इलासुर मुस्दरराज कवि 'स्नुप्राविवर्य का नाम लियाजा 
सकता है। इसम्रे लेखक ने युय-युग से चने श्रा रहे स्ाम-वहू के ऋगड़ों पर 
मतोवजानिक हष्टितोण में वयस्क माँ तथा नवन्वय्‌ के विश्यारों में अ्रसामफ्रस्य 
के कारण पर धरा डाला है तया शर्त -यते घर का दुल कार्य-मार घर की 
घावियों रे माय सुथड बहु के हाथ में हिस प्रकार श्रां जाता है, यह नी 
बतलाया है। श्री खोट स्कम्दशकर प्रणीत एकाक्ी हा हन्त शारदे' में साहि- 
त्वकों की कद्धिताइयों वा (प्रपती पत्लियों तथा बच्चों के साथ सघप का) 
पाखिारिक चित्र देंसा जा सस्ता है। इसमें उठी रत्रताओ वा बुछ भी 


रेरेर सस्झद में एकादी रूपक 


महत्व न समझने दले उनके बन्धुओों का पारत्यरिक सघप है। इस इृति मे 
संगीत को भी स्थान दिया बया है। इसो प्रकार ए* झार० हेबरे के दो दृष्यो 
में विभाजित एवाकी “मनोद्ररमु दिनमृ” में द्वप्या को छुट्टी माँगने के लिए 
चालाशी भरी युक्तियाँ लडाते हृए ननन्‍हें-ननन्‍्हे विद्यार्थों दिखाई देगें। 


दभी सदेरे से ही भाषिस जाने के लिये तैयार दावू साहद दे नाते के 


लिये मेम साहिदश साइकल पर जाते हुए डबल रोही वाले के लिए पस्‍ादाज 
लगाती मिलेंगी- 


नवदेहली [नेपथ्ये) 
पुरोडाजा गृह,यता पुरोड्यशा' | सहैयड्गवीना' पुराडाशा । 


दि 

परदूमावती (स्वगतम्‌)--भस्तु ॥ भय पुरोडाशविक्धिकों ग्रच्छति! 
तभ हूय बेचन पुरोडाशा हैययबीनच गृहयन्ते। एठदेदाव प्रातराशय 
भव्रतु | 

(शस्पामुज्मित्वा प्रवाशण) म्रयि भो' पुराडशविकूपिक,इत एहि।* 


कही झपने उद्धार की बामना करने वाली नारियो के भी दर्शन होंगे 


नवयुबवा में दोरता तथा देश प्रेम वो भावना भरने दे लिए विदेशियों 
से होने याले युद्धो के बरन से युक्त ऐतिहासिक एकाकियों की रचना भी हो 
लगो है । पोरवदिग्विजय रूपक एक ऐतिहासिक एवाक़ो है।रे सिंबन्दर द्वारा 
भारत पर झाक़मण वी ऐतिहासिक घटना और पौरस द्वारा झय भारती 
राजापों को भहायदा से यूनानियो को भारत भूमि से बाहर निबाल देने गा 
निश्चय हो इसभा वष्य विषय है । इसमे झलिकमुन्दर ([सिकन्दर) वे भ्ाणस 
का समाचार सुनकर देश को उससे सुक्त दरने के लिए परस्पर मन्त्रणा करते 
हुए गणनायक पुरु शोर तक्षशिला के राजा झआम्मि का ग्रदात्मक सवाद वर्णित 
है। धोज-पूरा उचित प्रत्छुत्तियों से पुरु तथा झन्य पात्रों के चरित्र पर पर्याप्त 
प्रबाश पडता है- 
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बोसवी शताब्दी के सस्कूत एकाकी ३३३ 


आम्मि'- ने तावन्मन्ये सुकरमिंद महाराज | ब्रमी यदता झजय्या एव । 
अल्य सख्यक्षा भ्रपि सुयज्िता । पद्मतितोअविहवपसाक्मिय ) 
अध्वाह्टा सर्वेश्षि महाघुरा', इतरे ठु भविरध महारथा ॥ एतेपा 
दण्डतायको झतिकसुन्दरमस्तु देवेन्इव समथा । नंद जानातिस परा 
जयमु। अतोड्ड मन्‍्य महाराज । ते सह विग्रहोश्नुचित इति । 
पौोरबद - आम्मिरात | झिमह झशणोमि त्वन्मुखादेतानि बचतानि ?ै 
जयोवा भवत्वपत्यो वा स्वधर्म निधन श्रेय किल । ,.... 
युद्शाले एवं ठेघामपि शस्वराभ्याम । कि कुर्मो? समुदाय एव बलमु५ 
अम्येधर यठनपक्षप्रवेशमनिच्झन्तो गणनायका ययेष्ट भस्मानू 
समागच्छतु ।६ 


पौरव के वावया मे गीता के भ्रमर उपदेश भी घ्वनित हैं- 
“हकोढ़ा प्राफ्यक्ति स्वय जिल्वा वा भोम्यतें महोग ।/ 


डॉ० हरिहर त्रिवेदी के वीररस-प्रघात एकॉक्नी नागराज विजय वा 

विषय मो इतिहास प्रस्ति्ध है। पदुमावत्री नामक हिसी देश छा नरेश वागराज 
कुशानों को मारत से खदेडना चाहता है। इसके लिये वह भन्य राज्यों का 
सहयोग चाहता है । उतसे उसकी मित्रता की बात जानकर कुशान लोग स्वय 
भारत से भाग सड़ढे होते हैं। रणसेत में नाग्राज को सेवा द्वारा ग्रुक्षित 
भयकर रणभेरी को भुनक्र शबुओं के भाग लड़े होने के छारण तथा बिना 
रक्तब्पात के विजय प्राप्ति से हर्षोत्मिठ योदेय झा हुदय भ्रहिसा की प्रसशा के 
साथ भीति रहिन गणराज्य वी स्थापता की घुमनकामता करता हुप्ाया 
उठवा है- 
योधेय- देदि, एतत्‌ सव बिल भारतलक्ष्मीस्वरूपया' तव्वद प्रसाद 

अदस्मिन स्वतस्वतात्तग्रामे विनेव रक्तपातमस्माक विजयलाम' 4... 

जयततरा मसतादनिरस्या 

ईनिभीहयों यातु विनाश्यमू, 

मिद्धिरविकता यातु रुकाभमू, 

संस्यरस परिपररितमादा प्रतिपदमेतु विलासमु ॥ 

संस्यामोधषधमतरूझोमित्र सर्वोस्यफ्ल भूषा । 

पूर्णा भद॒तु बनीपा ॥... 
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३३४ सस्कृत में एकावों रुपक 


श्रोसम्पन्ता भारत सूमि को विदेशियों के चंगुल से छुड़ाने को प्ातुर नायक 
नागराज मे घीरोदात्त गुण विद्यमान हैं। उसके हितेपी सहायक भौर शपृष्ी 

से लोहा लेने को उद्यत हैं। वे निवल जुशानो की भी उपेक्षा नही कर खबते 
अयोकि प्राय वी छोटी सी चित्गारी भी बढ़े से बढ़े जगन को भी जेलाकर * 
भस्म कर सकती है- 


स्फुलिद्ध भाष्ठयोगेन दहत्येव महावनम्‌ ॥। 
मालव - ग्रपिध । 
उन्मूलनमरातीना सुकर ब्यसने श्लुतमु 
जदीवेगक्षीएमूल सुखमुत्याट्यते तर ॥ 
स्वभाव से कातरा पत्नी के प्रति बहे गये उसके वचन धीरता को प्रवट करते हैं। 


देवोी-विजयता महाराज ॥...... 

स्त्रीस्व॒भाव-पतत्तर वेपत्ते मे हृदय । 

तागशज - आये मगलवेलायामल शद्भूया । 

युद्ध पलु उत्सव क्षत्रियाणा विशेषतइथ सवाभ्यदयहेतुकम । 

अधूना प्रत्यासीदति प्रयाशकानः । 

तदनुजानीहि मा प्रस्पातुमु 
नवीनतम रचता होते पर भी इसमे भाषा-सौन्दर्य देखने को मिलता है। 
प्रसगानुसार बवि भ्रपनी भाव प्रकाश द्ोली जो बदल देने में दक्ष हैं। इसके 
गद्याण में प्रसाद गुण के दशम होते हैं तो शिवजी की स्तुति एवं युद्ध का चिंत्र 
अस्तुत करने वाले कतिप्रथ इलोकों में भोज-युक्त समासबहुला वाक्यावली की 
अ्योग हुआ है। 

नप्ामि चंद्रशेखर वृषत्वणपुरान्तक 
ललाटनेबनियताग्निदस्ख - पुष्पसायकरस 
भ्रकिश्चन स्वसेवितामशझेपसोख्यदायक है 
हिमाद्रियजकन्यकापति नटेइवर भजे ॥ 


आधुनिक एकाडियों मे प्राहृत का बहिप्कार- 


इसवी नायिका प्राइंत का प्रयोग न करके शुद्ध सस्हृत में ही भाषण 
कणती है। सस्हृत रूपको मे उत्तरसनचार्तादि की भरात्रेपी जैसी ब्रह्मवदिती 


बीयदी इठाब्दो के सस्कृत एकाको कद 


हथा वेश्याओों एवं पप्पाणओं ग्रादि विश्निष्ट कोटि की नारियों छो छोडकर जो 
बैदम्ब्यप्रदर्नार सम्दत वोचही हैं, प्रायः स्त्रीयात्रों द्वरा सन्‍्दृत का योग 
निषिदध है प्राचीन रूपफक्तार बहुत समय तक इस दियन का प्रात्त करते 
रहे हैं, परन्तु नूतन रूपक-प्रणेता ऋज के दुन की रवि के झनुतू ल झपने नारी- 
पात़ों से प्राइत का प्रयोग न क्खाफर झुद्ध सम्झत मे हो मधरा करवाते हैं; 
क्योंकि अब प्राइत को भरेशा रुच्कुत का उच्चारख वरना शरनल प्रवीठ होता 
है झौर रुष्छृत में सदाई काना भी पड्े लिखी स्त्रियों के सुख में उचित 
सबठा है। उदशहस्प के लिए प्रस्तुत उक्त नाव्यकार के नायराव-दियय की 
नापिक्ता के ये रुस्कृव-गर्भित दाजय उस्तुत हैं+- 


देदी-डिजदता महाराजा । दुर््धकरमों भवान्‌ रइ'चिन्मा 
डिस्मरशित्दापइकरहमेवाबाश्ता दव देध्टु प्रोत्माहदियु च्‌। 


अप्रि के, माय, यातामि ते हु सकच्वमप्ररिन्ित बच थे । 
किस्तु, सती -- स्व्शाइडातर देडते में हृइयमु। 


भारतीय इतिद्वात के पउको को टह दुविददित है कि इस दक् में राष्ट्रीय 
भावना बा हाम हथ के समय में ही होने लगा था । २०वीं झतारई में देश 
स्वातर्य का प्रश्न बहुत महत्ददूय हो यरा। मारतीद दुरकों में रा्रीय भदना 
पुनर्जागरित हुई) देश-सेदा महत्वदृर्स र्यर्दे रून्ध घाने लगा। स्वदेश की 
रक्षा के हेतु सावियों की मार छ मे दा उस्दीगरहो को शोमा बडते में आयदो 


जी 


ही 


के दीदाने अपना झदोमाग्य समभते से । प्रायुनिक सम्हत-नास्याएंव में भारत 
का यह चित्र मो प्रतिद्विम्दित है / दर्य थी नाराइशशास्तों, कदूकर के स्वा- 
तन्बूर पहाहृति! का स्तरण हो झता है । इस एकको रूपक में मनु ११४२ 
की प्ररेजी राज्य को दमंत नीति के शिकार स्वतस्थवानसग्रार की दचिदेदी पर 
अपनी पराहुद्धि देते दाने देश-भक्त युवकों के त्यय को कया प्रदर्धित भी 
गई है। डे 








१० पुशायमतोष्रणा सम्दत स्पाहुडत्मानु तत 
ओरतेनी बरपोकम्या ताइगोता च पोविटन्‌त 
बोडिसदोबानरेश्याब्टिशपमट.. ठथा॥ 
बेंदण्वाव ददारय सखखुठ इान्टफ्वदाता 


सा्यिप्शंश-इष्परिच्चेद ११६३-६६ 


३३६ सह्दृत में एकाकी झूपक 


पण्डितक्ष माराव द्वारा प्रणोत “कठुकविपाक” का विपय भी सत्याग्रह 
के दिनो की झनेक दु खद घटनाओ में से एक दे । जिनमे किसी परिवार के पुदर 
भा पुत्री सत्याग्रह के प्रास्दोलन में देश के लिये जीवनोत्सगगं कर देते हैं। प्राचीज 
आदर्शों की भूल कर विदेशी सभ्यता में रेगी हुई झाघुनिक मह्विलाप्रो के स/मते 
सती, सीता, दमयन्‍्ती, कनसूया, नंद प्रादि प्राचीन स्त्रियों वी कुया को याद 
दिसाने वाली रचनाझों को यद्दाकदा प्रस्तुत वरने की झावश्यक्रता रत धुत 
किया जाता है। भारतीय साहित्य गप्रत्य-माला के सप्तम पुष्र “साबिती नाठक / 
की रचना करके थी रामइृष्णा मछि ठिपराठी ने इस समस्या को हत के का 
प्रयास किया है। इसमे मद्र देश के राजा भश्वप्रति की पुत्री तारित्री की घरयदे 
मृत पति के प्राणों को यमराज से वापस माँग लाने को जगत विश्यात कपा 
बशित है। इस एकाकी में छोटे छोटे सरल वाक्पो श्रौर इ्लोहों द्वारा यम एवं 
सावित्री का सारगर्नित सवाद प्रकित हैं। सत्यवादू, यम, तारद वर्षा स्त्री पात्र 
सावित्री, सबके सब प्रमिनेता संस्कृत का ही प्रयोग रे हैं। प्रत्य प्राषुनिक 
नाटकों की तरह प्राकृत का इसमें भी प्रभाव है! प्रन्‍्त में पतिव्रतां सावितं 
अपनी झनौखी विवार-थ्क्ति, पति-भक्ति एवं वाक्यातुर्य से मृत्यु के देववा गम 
को भी परास्त करके उससे श्रपने पति को पुन प्राप्त कर सेती है प्रोर एफ 
भगलमय शास्त्र-वचन के साथ वह लघु नाटक समाप्त हो णाता है ! 


स्वस्तिप्रजाम्य परिपालयन्ताँ 
न्याय्पेन मार्गेएा मद्दी महीशा । 
गोब्राह्म ऐैम्य शुभमस्तु नित्य 
लोका समस्‍्ता सुलिनों भवन्तु॥ 


इसकी अ्भिनेयता को क्षति पट्टंचाने वाले कतिपक बाधद' तत्व भी हैं। यया“ 
यपराज भावित्र्य सत्यवत प्राणाद्‌ ददाति, स्तावित्री व हस्‍्ताम्मा 
सहप॑ शहीत्वा 





इत्युवत्वा वेगेन तारामण्डले प्रात्मानमनुगच्छती सावित्री दृष्ट्वा। « 


इन श्रापत्तिजनक माटकीय निर्देशों से युक्त होने पद भी संस्कृत एव 
आचीन भारतीय सस्कृति को जीवित रखने की भावना से रचित प्ररतुद एकारी 
का श्रपना विद्वेष महत्व है । 


बीसवो शताब्दी के सस्कृत एकाकी ३३३ 


प्राचीन प्रहततों के झतिरिकत्र पस्कृत व्यज़ूय नाठिकाएं भो लिखी गई । 
यद्यपि इस कोटि के ध्यग्य हमे सामाजिर, पोराशिक एवं चरित-विधमक प्रेक्य- 
काब्यो में भी प्राप्त होते हैं, किन्तु स्व॒तस्त्र रूप से इसी विषय को लेकर लिसे 
गये एकाक्यों वा भी सस्कृत वाट्यकानन में भझब प्रभाव नहीं है । भस्तु- 


श्री के० भार० नायर को “झतव्यकर्मायश” भ्रथवा ' झालस्यकर्मीयम्‌” 
लामक व्यग्य एकाड़्का में चित्रित पात्रों ने लक्षण से सस्कृत-भाषा, उसके 
साहिंत्य प्रौर बल्पता-लोक का भभिसूचन किया है। इसमे एवं जीविका-रहित 
सस्कूल के दरिद्र विद्वान की दुर्दशा का चित्रण किया गया है। वह भपने परि- 
वार को निर्धनता से मुक्ति दिलाने के ज्िये जब सेना मे प्रविष्ट होने या दृषि 
बाय में शुटने का उपाय सोच हो रहा था तब्र सहसा उसे एवं सरकृत पाठ्शाला 
में वृत्ति मित जाती है । 


भ्री वेडूटाचार्य द्वारा लिखित 'झम्प-महिमा” में भी घरेलू तथा 
आफिस सम्बन्धी सामान्य भनुभूतियों का वाटकीकरण विया गण है। रामचरद 
नाभक एक प्रधिफारी भपनी पत्नी भाग्यवती के प्रति भोजन न बनते पर प्रत्यल 
हुद्ध हो उठता है भौर क्रोष मे भोजन हिये बिना ही घापिस चल देता है। 
बहाँ बह झपने निरप्राध सहायक झधित्रारों चद्धशेजर को सताडता हे । परि- 
शामत' चन्द्शेजर घर पहुँचते हो झपनी पत्नी सरोज से भगइने लगता है भौर 
उधर सरोज धपने सेवक वालिका को खरी खोटी सुनाने लगती है। इस प्रकार 
उपर के उच्च भ्रधिकारी पे सेकर मीचे के सामान्य नौकर तक क्रोध की प्रति- 
क्रिया की भ्ृद्धता बेंध जाती है । इस पर झमरेजी तिबन्ध “झान सेइड्भ द्वौड” 
को छाया स्पष्ट है। 


भारतीय समाज में प्रचलित “दाह-सम्बार” एवं ऐसी हो धन्य प्रधामो 
पर भी भ्राधुनित्र' नाटवों मे ध्यग्यात्मक प्रकाश डासा जाता है। थी रवीद्ध- 
नौथ ठाकुर वे "मन्त्पेष्टि सस्कार” नामक प्रहसव वो थो के० कमला से सत्हृत 
में प्रनूदित किया है। इसमे दतलाया गण है कि एक मरणासल्ल वृद्ध के पुत्रों 
ने घपने पिता की मृत्यु के गमाचार को सवरिद्दित दरने के लिये बहुत बढ़ी 
तेयारी वर लो किन्तु चिह्तित्मद को धारणा के दिरुद उप्त वृद्ध ने पुनः स्वस्थ 
होरर उमरे पुत्रो, मित्रो तथा उसवो भ्न्त्येष्टि के लिये एक्चित हुए भ्न्‍्य सब 
रुम्बन्धियों यो प्यारचर्यान्दित दर दिया ॥ 


पुरप-पुड़व भा 


पारस्परिक दिच्वारो के वतन” उपूर्वंक झादात- 
होने पर ही भारतीय गहस्पोंका य्दार हो 





यावच्च घर्मेजटदा ने परित्यजन्ति 
टाउन ठुतों भवति झारत्ल्व्यभव्यम्‌ ॥१ 


परन्तु इस प्रकार की स्वच्छन्द्ता को झधिक्ृया उपहास दा विषय भो बन 
सकती है। “पृर्प-पुद्दद'ं भाण में यही वात बतलाई गई है। नाना राठ्य- 
हृतियो के प्ररोता श्रो जीवन्यायतीर्य दा उक्त भाण तान्विक हृष्दि मे प्राचीत 
सास्य शास्त्र मे निर्दिष्ट दियमों के झनुसार लिखा गया एक-पात्रीय रुपक है. 
परन्तु इनगा विषय झाधुनिक है ॥ सम्दत-साहित्य-परिषद के ध्न्तंत सारस्व- 
तोत्तव॒ के भ्वसर पर झलिनय के हेतु रबित प्रस्दुत भाण में रू प्रथम वामत' 
मपघारो विप्यु भगशायनु क्तो घूर्त लीलामो का दर्णंत छुरते हुए उसकी स्तुति 
बये गई है-+ 


वामनोर्षप सुमनो मनोहरो 
मूलंभिक्षुरषि घुर्तलीलया । 
झड्पिमात्रपइसग्रही लस ६ 
नगर ' व पुरुषपुद्धवोधवनु ॥२ 





॥- पुएपपुद्धब, सस्कृत साहित्य परिषट, कलिह्यता 
१० पुष्पपुद्धव सस्कृत साहित्य परिशर, दोस्टूम ४७, धप्रेल १8६१, पृ० १७६-१४९ 


बीसदी शताब्दी के सस्कुत एकाकी ३३६ 


इसका विधय परदारसग है जो श्वाइगारिक होते हुए भी प्राचीन भाणों के वेश- 
प्रसग से कुछ भिन्न है। इस हूपक के वाग्वीर मामक नेता (नायक) का हास्यो- 
त्पादक चरिथ्र भी सूत्रघार के वाक़्यों मे भड्धित है। उसकी वीरता वविता- 
मण्दल मे और घोरता वालमण्डली मे ही प्रस्फुटित होती है। उसका नीतिवजन 
परपीडनाथ गजन निरीह-छासनार्थ तथा कूट सजन जनवश्वनाथ होता है-- 


सूत्रधाए - भरे। समापठति पुस्पपुगवों वाखीरनामा। य कल मारीसदंसि 
बीरायते, धीरायते गिशुससदि, कीरायते च विद्वत्यरियदि । तबोति 
नीतिवज्जंन परपीडनाथ, करोति यजन निरीहशासनाय, वूट्सजनेच 
जनवचवनाय । तदस्थ पुरतो नेच्छामि स्पातठुम्‌ 


इस छोटे से रूपक मे बतलाया गया है कि पुरुष पर नारी सग्र के लिये लाला- 
यित् रहते हैं प्रौर स्त्ियाँ भी परपुरुष के साथ कुछ क्षण ध्यतीत करने को 
ग्रातुर रहती हैं। उमयडिगो के प्राणी एक दुसरे से मिलने के लिये बहाने 
ढूँढा बारते हैं। कोई अपने कपडो के साथ चिपक कर चले गये कुशासन के 
ठिनके को लोटाने के बहाने किसो स्त्री के पास जाता है, तो कोई रमणी झपना 
बुण्डन्न हूँढती हुई किसी मनुष्य के पास आती है ।१ आधुनिक समाज में विशेष- 
कर विभिन्न सस्याग्री मे काय करने वाले बहुत से स्त्री पुएषो को ऐसा झाचरण 
करते हम प्राय देखते हैं जो इसे सम्यता का एक भ्रम समभते हैं। ऐसे समाज 
पर यह गहरा व्यड्ग्य भी है। 


एक पत्नी के रहते हुए दूसरों के प्रेम-पाश मे बेंच जाने पर जो प्रणयी 
अपनी पूर्द पत्नी से सम्बन्ध विच्छेद करके अपने प्रेम-मार्ग को अपने भनुकूच 
बनाने को आातुर रहते हैं ऐसे नवयुवकों पर भी कही-कही आक्षेप किया गया है। 


साम्प्रतिकराष्ट्रविधिना बाधित यथेच्छप्रवृत्तिप्रतधरो मादंशपुरुष-पुगव 
कि करोतु, केवल विरहदु खमनुभवतु । भो” स्वयंवराधिति ललते । 
त्वमपि सहस्व कियतु-कालस्य कृते विरहदावानल-ज्वालाम । 
विधि-परिवतन सम्भवेतू, तदाह स्वयवरा त्वा परिणीय सुखीमवेयमा 
बेदिक-विधिवलेन गुझजन निर्वाचनफलेन च परिणीता मदीया पली 
कथमपि न विवाहच्छेदमड्योकरिष्यति । हा हत में भायस्‌ । २ 


4- पुल्पपुद्ठब ९० ६४१ 
३- पुरुणपुल्नव पृ० १४४ 





झभ० सस्कृत में एक्ाकों रूपड 


पुत्र पुनियों के विवाह के सम्बन्ध मे झनुदार माता-पितायों पर भो यहाँ व्यय 
किये गये हैं । 


इस भाण की भाषा सरल एव प्राक्षत्त है॥ स्वस्प मे प्राचीन एड- 
पाच्रौय रूपक के समान होने पर भी, इसका विषय वात्पतिव एवं प्राधुनिक 
है। इसी लेसक वी दूसरी कृति विवाह-विड्ग्बन प्रहसन में विवाह के तिगे 
झातुर रतिकान्त नाभक एवं वृद्ध के काघक्य को टूर करने के उपाय बताये 
गये हैं। वह भपने को युवक के संदेश पौरुषधारी मानता है और किसी दलाल 
को सहायता से विवाह करने के लिए तेयार होता है, हिन्तु ग्रस्त में वही दनान 
उसका भण्डाफोड करके उसके इस रप्र में भर डाल देता है। विषयानुवृत्न 
भगवान्‌ शकर के स्तुतिपरक इलोक द्वारा सक्षेप में तान्दीपाठसिया के उपरान्त 
कवि अपने परिचय के साथ दो दृश्यों मे विभाजित रुपक वा श्रीगरोश का 
है ।१ यहाँ कवि ने काली स्याही टायलेट पाउडर (पट्वास दूण) भादिके 
प्रयोग द्वारा इस प्रह्तन के श्ापव' को अयना विज्वत रूप संवारने की सलाह दी 
है । पाउडर शीम आादि के प्रयोग द्वारा रुपवान्‌ इनन का निरथक प्रयत्न करने 
वाले दुरूप एव वृद्ध सज्तनों पर य व्यग्यवास छोडे गय हैं। पेज्ञानिद गिकि 
त्यक झकरनाथ का खोय हुए यौवन दो पुन प्राप्त करने का नुस्खा चतुर्माशी 
में निदिष्ट जराबस्था को नीली लेप द्वारा दूर करने की ह्लिया वाह 
दिलाता है! 


शकरनायथ श्रूयताम्‌& 

केशकल्प कायरल्प कपिपश्ी तिवेशदम्‌ । 

ऋत्वा पण्मासमध्ये स्पाद वृद्धोर्पप तरझायुत्ति ॥ ८ 

केशकल्पे पश्चश्चतानि, कायकल्प सहसर पश्ञीयजनेर्धप तथा 4 

रति घनव्यवायें सज्दोईस्प्रि दष्पामापक्षा से सम्भवतिव 

पक्षकालमध्ये केशल्प एवं ियतासू । तेन किभविष्यति र 
तुलना बीजिए-- 


नल... हे 


१० उविषाई“विडम्बन, सेजक जीव न्यायतीय सल्तूत प्रतिमः मरैल १६६१ 
चुद्दीप उमष, पु० छह 


बीसवीं शताब्दी के सत्कृद एंकाकी श्४ड! 


सुष्छुतावदनेव नौलीकम स्तानानुलेपवपरित्पस्देन जराकोपीनग्रच्छा- 
दनमनुस्ठिसम्‌ ।* 


राग-विरागप्रहतन 


पुरुषपुणव माणा, विवाहविउम्बन प्रहसन तथा अन्य रूपको के निर्माता 
जीवन्यायतीय का ही एक भार हास्यप्रघान रूपक संस्कृत प्रतिभा मे ही प्रका- 
शित हो चुका है जिसका बीपक है “राग विराम प्रहतत |” इसमे संग्रीत के 
शत्रु एक राज के दरव'र का दर्म है। प्रता के लिए यहाँ गोत गाना निपिद्ध 


था। राजा न सर्य तज्ञा का प्रक्षमण्य दतलावर देश से बाहर तिकान देने का 
विधेयक बना रखा था। उ”व झन्‍चर एक गायक को परड कर दण्डित करते 


हैं परन्तु इसी यीच ए० रब दर्ग्पत्ति अपना मथुर गोत सुनाकर राजा के विचारों 
मैं परिवर्तन ला दता है | -- 


वहा - रातवू । नवदीय गरासननीति प्रिबतनमेद में महान पुरा 
सार' । नाह तथा दव्यार्यी । वर विउुकोग्य सल्वियता सेनिकश्च 
सम्मात्यता घनदाउत । राजडुघारपोरड गमूपए अथवा यतेरपत्रिव्तन 
न वियोजपितुमिष्छामि । उपहारदानप्रसाव एवं मो गोरव 
दद्धयति । 


इस प्रकार उस युगल ने उड़ को चेतलता प्रदान दरने मे समर्थ मधुर गीतों 
द्वार शुष्क हृदय राजा को संगीत के शनि अरुचि को क्षएभर में दर कर दिया। 
इन गीतों मे काव्य क्वा रमणोय रूप भो देखा जा सऊता है। इन ग्रीतियों मे 
जयदेव कवि के गोव भोदिन्द दा प्रभाव स्पष्ट है। 


गोपीजनगणवल्लम हे 

वादय सुमघुरमुरती मुरहर 
ललताभयमपि दुरय सुन्दर 
विश्ववस्दकर-पत्लव हैं।... 


इस पहसन को काविषय पाइ्क्तियों में मतृ हारे के किसी इलोक का भावानुहरुण 
भी उपलब्ध होता है ! हे 








- प्र्शमूदड पु० २६ 


5 सस्हुत मे एवाड़ी रूमक 


अगाडः 4... 5०2 

एवं जना क्थयस्ति- 
स्गीतसाहित्य रसानभिन्न 
प्राय परगनु पुच्छविषाराहीन' । 
चरत्पमौ किन्‍्ठु तृणा न भुदक्ते 
मन्ये प्रुनामपि भाग्यहेतों 


तुलना काजिए-- 
साहित्यसगीतरलाविहोन 
साक्षार्‌ पदु प्रुच्धविषाणहोन 
तृएा न खाइल्तपि जीवमान 
तदुमागरेय परम प्रशुनाम्‌ ॥ 


श्रृदगारनारदीय 


रामायशा- उत्तरव्पण्ड वे ३७ वें मर्ग के प्रक्षितार में वर्ित क्- 
रजसू की बधा तथा देदी भंगदद के पष्ठ स्पन्ध के सछदे एवं २८ वें इष्णय 
में बधित नारद-दिशिह एवं सारद-स्जी रूप दरान बे प्राघार पर थी महसिंग 
शास्त्री मे सन १६३७ में अपने झड्गारनारदीयम्‌ नामर अदुनुत प्रहमन मे नाद 
$ स्त्री-एप में परिरात होने की घटना का मनोटारी दिए किया है। 


»««««य एपर्श्राजों नाम वालि सुप्रीवयों पिता |... उत्ललुत्य बता 
हू दादुत्थित प्लयगा पुन । तस्मिस्तेव करो राम सग्रीव प्रात वाबए । 


तुलना कीजित्र-- 
नारद उबाब- 
काम कोयों तथा लोभो मत्ससो ममता ठेघा । 
अहकारों मद येन जिता सर्वे महाबला ॥ 
राजपत्नीत्वमापत्रा मायाबल-विमोहिदा । 
पुत्रा' प्रसूता दहदो गेहे तस्य नृपस्य है ॥र 





० रामायण उत्तर काण्ड प्रष्टाव्निश सर्ग पु १५६ 
३- देवी भागवत-प्रष्ठ सकघ ३६-४८ भ्रध्याय २८ 


बीवी शताब्दी के सस्कृत एकाकी इ४३ 


श्री भगवानुवाब 
पत्म नारद गम्भीर सर मारसनादितस्‌ । 
सर्वत्र पकेजेइद्धल स्वच्छवीरप्रपूरितम्‌ ॥ 
अम्भ स्तात्वा गरमिप्याव' कान्यदुब्ज पुरोत्तमम ।... 


बगलोर से प्रकाशित अमृतवाझों (सन्‌ १६४४) में भी स्टीरुपधारी 
नारद वा चरित्र-चित्रण्य सरल गद्यमद मापा म श्री पी० एस० दक्षियामूर्ति 
द्वारा कया ग्रया था! विज्लपरिदतव के समाचार आए दिल पद्च-्यत्रि- 
क्राग्ो में छुपा दरते हू। ऐमी ही एक घटना का; पट कर उससे प्रेरणा ले कपि 
ते उक्त पुराण के एस से भतिक सिगपरिदतन दब्ने दाल पाजो को बडी निषु- 
गासा स जानवूभ कर इस लघु प्रहलन मे प्रस्तुत किया है । परन्तु इसका ग्रति- 
रक्त चित्र उपत्यिव करते का उन्होने की भी प्रसत्त नहीं हिय्या है। इस 
दारण इसकी रुथा-वल्तु दर्डी रोचक वन गई है। विपय प्रवेश :। टेंग प्रात 
पद्धति पर आयारित होने पर भी झनोखा हे ।* 


मख्ययुरिन चादया जो प्स्तायवझों रे बचे ती बोग्यर और उनके 
आश्चयदातां की प्रशस्ति का ददा चश दछार दिया श्या बणशत एवरब्य होता 
है, विपका मुफ्रा हुथ्मा मतोहर रूप हथे इस नहीन द्वािया मे देखा हैं । 
इनमे प्रादोन एवं ग्र्वाचीत सार्ट्त्यिप छड्य क एक माय दान खत है । 


तरेठ में मित्र शीमहालिद्वा दि... 
न जन 
गारसारदीय नाम प्रददन नचिर निदित मु 7 








न्वदमि गव एप खक्षरदा द्वारा ग्रारु २४ झगहु३ गीतों को पड 
रवि के संगीत द प्रति अनुराग का ज्ञान भी होता है ।* बथा- 
अहो दिबिना मइमस्य माया ... 


इन्होंने सबत उप्रजाति लामक ग्रेव छरू 





का प्रयाग दिया है। इन गीवियों में 
कब्ि दी ग्रदुभुत वर्सवाज्ञक्ति भी छिपी है। शगार का सुन्दर एवं सयद वेद 





१- प्द्गारवारदोवह, पृ० १ 
२- बहीपृ०्४ड 
३- ३ही १-३०, पु० १-६ 


रे४४ड हि सस्कृत में एडाकी रूपके 


उपलब्ध होता है। नारद का सत्रों हूप मे परिणत होने पर दुखी होता, ऋषष- 
रेजा नामक वानर वा स्त्री रूपी नादद (रदना) के प्रेम में पड जाता, उसका 
नारद से प्रसव याचता वरना एवं नारद का रझुड होना श्रादि स्थल बडे 
मामिक हैं।* 


पुमाग्‌ हूपवती नाटी नारी स्याद याइयौवना । 

सुन्दरी सरनिस्तात्वा यरया ऋत्षरजा पति ॥ 
नार३- प्रा प्रापिष्ठ, मरेंटपाश, नारदोए्ट ब्राह्मण । 
प्रथम - पूत्र ! है मुदा चापल ब्रजसि | शप्पोईमि यदि परिस्पस्ठम। 
ऋत्षरण। -(गोपहासम्‌) हम चारद । बुतोड्यवारद ?ै 

नारदों रदना जातो देवपियथोपिदुत्तमां । 

ब्रशग प्रथम पुउल्तस्पेबायुलमा स्‍्तुपा ॥ .. 


ऋक्षरता के बहुत पीछे प्रडने पर नारी रूपी नारद का छ व से वावर भें उसे 
माद्यायी सशवर में स म9२ जन लाने वा अनुरोध वरना हास्यमव दाटखरर। 
को बृष्टि सर्च है।रे 


कक्षरत्रा “प्रित्रे भमाजाप्रप्र सेबाप्रचारसु * * 


बानर तो इछ्े महनुप्रह सश्भकर तत्तात मायिक्सरोपर में प्रविष्ट होता है 
और तारद वो उसके स्त्री स्प मे झा जाने से प्रसन्‍तता होती है। नारद वो 
ऋश्षरता से मुक्ति भी मिल जाती है। प्रयज्धयश्ञ सुर्ये के तेज वा वगान भी 
कवि की सेसती से सुद्धर बत गया है ।* 


नारद - (इंति परिक्रामति) गये, कोरयक्ष्यातप प्रभावरा | आरहढ 
क्लि सी प्रद्ृष्टमन्तर दिव । इदातीमत्र सन्निवेश्ञ महिश्ना 
हिमसुतिप रम्परा रजत शृ क्वू तादाममि- 
विलम्दमशिम चकप्रचुरुभवीय सर । 
निविश्य निजविम्बसमित मतोजवर्ध्मा रवि. 
इयातुखभोकले करविराजिताम्भोस्ह ॥ 





१० श्क्ञाजारदीय पू० १०-११ 
रे बरी पृ० १७ 
हज दही पृ5 पृ० ८ 


बोसर्दी शताब्दी के सस्क्ृत एकाकी ३४५ 


नास्थदार का भाषागत अधिकार प्रशसनीय है ! इसकी कृतियों मे स्त्री 
पात्र भी प्राकृत के स्थान पर सस्कृत का ही प्रयोग करते हैं। स्त्री-ःरूपी नारद 
(रदता) भी सस्कृत मे भाषस्स करते हैं । 


उभयरूपक्त्‌ 


श्रीमहालिग कवि का ' उभयटपद” एवं सामाजिक एसाज़ी प्रहमन है। 
इसमे बुयकुट स्परामी रे छाटे पुत्र छागल वे साध्यम से धाज के बग्रेजी-पद्धति 
से पढ कर आगे बढ़े हुए युवर्वा पर व्यग्य का मधुर वार जिया गया है। पहू 
प्रहसन गाँव के गुरु ब्रजघोष एवं वृ्बुट स्वामी के वातलिाप से झारम्भ होता 
है।* प्रध्यापर को बातों ही बातों मे मालूम होता है कि छागल गाँव में शीत- 
बालीन अवग्ा्व ब्यवीव दरव ग्राणा है ! वह सदा मद्रास के पिगलपुर नगर में 
ही छुट्टियों मे रत बरता था। उसे ग्रामीण जीवद पमन्द नहीं | पढ़ लिख कर 
में भ्रच्दी न।परी प्राप्त कर छागत बड़ा प्राइमी बतग्रा, झ्रत यह पिता का 
बडा प्यारा पुत्र है। छागल क्वा भाई छर्दोृत्ति पिता के इस व्यवहार से प्रस- 
तुष्ट है। उम्र भी आचार्य ब्रजधोष वी तरह नागरिकता पसन्द नहीं। 


छागल को जय पिता एव ग्रामीण अध्यापक की बातों मे उसके विवाह 

के पक्के होने दी बात मालूम होती है तब वह इसे अस्वीकार करता है। कारण, 
वह दहज के लोभ में दूसरों द्वारा चुनी गई कन्या से विवाह नहीं करना 
चाहता | वह तो स्वेच्छा से ग्रपनी सहपाठिती के साथ वैवाहिक सम्बन्ध स्था- 
पित बरना चाहता है। इसी बीच उसे वालेज में होने काले उत्सव के काये में 
सहायतार्य प्रपने किसी झाचार्य वे साथ मद्रास जाने की लिखित ग्राज्ञा मिलती 
है। रेल दे समय की जानवारी पाकर स्वय क्षौर करने बैठता है। क्षौर-कर्म 
के उपरान्त बदे हुए केशादि एक कागज में लवेट कर लिफाफ्ने मे डालकर जल्दी 
में नौ१र वे साथ स्टेशन की ग्रोर चला जाता हैं। जाते समय उसका लिखा 
अभिनय प्राठ (जिसे वह ब०्ठस्थ कर रहा था) वही छूट गया था । घर वाले 
उसे आत्महत्या करने जाने से पहले छागल द्वारा लिखा हुम्ना पत्र स्रमझ लेते 
हैं) प्रफ मे पडे हुए रही किफाफ़े में पडे काएज को देखकर वैथराज बताते 
हैं कि छागल ने भगकर विपग्रहण करके झपनी हत्या को है । घर में कुहराम 





१- उपयर्पक्म्‌ - पुृ० ४-६ 


३४६ चस्हत में एसकी हपइ 


मचता है। परन्तु नौकर के स्टेशन से लोटने पर बढ दांगन वा पत्र रिता को 
मिलता है तो उसके पृत्र के यहाँ से डच्दी जाने छा कारण माजूम होता है। 
उस के प्राघार पर भी भतेद घऋान्तर भरठुमान छिए जाते हैं । रुचवा शोइमर 
बातावरण हाम्प में भाष्लाजित हो उठता है ) कुक्डुठ को माता पिता वी धारा 
का उल्लद्न करने वादे पुत्र से निराश होता पड़ता है। उसे झपनती मु का 
ज्ञान होता है और इस प्रहनन का प्रत्त एक रोचक भरददावतर से होता है 
जिममे स्लास-बहू के रण उत्पन्न धरेदु दलह वो धार के तिये प्रारगा की 
गई है ।+ 

शाम्यन्वाशु ननान्दूनि' पदुषिता' इदश्ृस्नुपाविद्रता 

दतन्ता सुमुंझा अ्रयूतिपु सम वृद्धा शहस्पामिव ॥ 

सरसेएोे. घोता.. नद्प्रदनयोस्तत्तर॒नुएणबम्दद 

माणनां प्रचसन्‍्तु वर्व्वनि विए विदुवत्तिद भारत ॥ 


इस प्र्वाचीन प्रहमन में देश झोर काल दे भवुसार विधन चना गया है। इसे 
भ्रघान रब के प्रनुरल हो दसक्ो प्वारग्भिद पतितर्णो हास्य रखे हुईं हैं।* 
महाविंग शास्त्री के दसरे पहयतातमक्त हमक्ष वौण्डिन्ग का उल्नेज भी यो: 
प्रस्तादना में विय। यया है ।' उम्पत्पर म्‌ प्रहमन वो झुरोर त्था मस्त भा 
मुन्दर मूकतियों के प्रयोष ने स्ास्यमित हो गई है 





भहों लेहरोपर कालमहस जमा ॥ (६० ४) 
उद्दार' समारठस “ (पं ४) 
मनोरपोच्दरमिदि-मावदापक्षत्राउच्छेइकप्याय 
पाश्चास्य फविकादि8्दप्राहिए।माघुतित न्दुदिएा 
प्रवाशप्वादितिवादानामप्रूमिनाम नगरसद्म - (9० १२) 
कुद , दृष्माईमन्पनि छादयसि - (व० २३) 

भटी अ्रसन्‍तों में तक्ाः - (पृ ३5) 









१-० उमरररूपत्स्‌ पृ० ४० 
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दीसवी शताब्दी के सस्हृत एकाको ३४७ 


अनुष्टुपू, झार्या, उपजाति, पृष्दी, मन्‍्दाक्वास्ता, रघोद्घता, वसन्तदिलका, शाईँ- 
लविक्रौडित शालिनी, शिसरिएी, रूखरा आदि वृत्तो का प्रयोग कर बवि ने 
छा्द शास्त्र पर अपता अधिदार-प्रदर्शन क्या है। 


विम्रुद्दित 


सस्कृत प्रतिभा नाम क्‍्घदापिक पत्रिका मे प्रदाश्ित डा० वी० राषवन्‌ 
को “विमुक्िति! नामक प्रहपत भी झपन ढेंग का निराला है । इसकी प्रहस्यवस्तु 
इहलोक ही है। पात्र भी सामाजिक हैं। इसमें माया म लिप्त मनुष्य का 
प्धर्षों से व्यय पीडित होना, इच्छा के प्रतिघात से खुब्य होना, इप्ट की सिद्धि 
होने पर उत्तका प्रसत्ग होता, दृत्तित वस्तु स छूणा करना, ्प्सिताय के न 
मिलने पर मातव का करुण-कन्‍्दन ग्रादि रश्य प्रदक्षित क्ए गए है। दो अको 
मे विभक्त इस अलौकित प्रहमसन के साय झात्मनाथ' बद्राह्मर! को मतोषी 
बबि ने जीवात्मा का प्रदीक माना है। उसके ६ पुत्रा में ज्ेप्ठ तनथ लटकेश्दर 
“प्रग” के भौर घत्रप्रोय घुष्डाल, दीध्रमवा उद्ृजाक्ष कण्प्य (रनिष्ठ पुत्र) 
आदि पाँच इद्धियों के ब्यावक प्रात है । 


ब्रा०-तथापि इदनच्तु भरत दाफयम्‌ - 

ईगस्त्व पुस्षोषस्मि गेहमिह से देह से देष्ट्री बम 

सा भार्या अदूदि गुरग भगिनिक्षा, साश घ वादा प्रयू' । 
धट्पुत्रा मन इच्द्रियाणियि, नगर तोक', विसृत्रद तवे 
सक्त्तस्था प्रकृति » प्ैया प्रहमनत दृप्टदा छना जानवानसू ॥ 


द्राह्मत को व्रिवर्णिनी नामक मार्या को जो इन्त मे प्रसन्‍दा नाम धारण करती 
है प्रश्वति माना गया है तिसकी प्राता मादादती (साया) है। उनकी तोन बहने 
चद्धिका, घोशिता एवं हलतिनी कृमश सत्द, रजस्‌ आर तमोगुण वी ओर 
सक्वेत करती है। वृद्ध वर दा व्यक्षत्त है। देंब्ट्री राजा वा स्वाधिकारी 
साला है। (धर्म, यझ) पुरुष राजस्थाल दे चावर हैं। पोरगण अपने ग्रयने 
शास्त्र भाग वा झनुमरण करने वाले हैं । 





१- भिपुक्ति नाम प्रमत पु० १६० (बह इहसने रुस्कृठ रज्ज द्वारा चतुर्दशपिकास्उद के 
प्रवस्र पर छेला रपा था) 


६0 4] सम्हेत मे एकाको #पक 


४ 
बिव्छिनी के भॉरन द्वारा यह वतलाया गया है वि सिनि्याँ श्रज्ञाववत 
माया जात विछा वर गृहवलह का बारण बनती हूँ। 


पत्ती स्रिव० - स्वामिल, श्रज्ञानाद अवलेन मदीयब्िवीय-दृतीयम- 
गिनी दुश्पवेशेन चिराय भर्तरि ग्रत्यन्त इतापराधास्मि | वेवल- 
मीष्यया ता पीठपल्ली ब्रासमु (परिवृत्य पद्यत्ती) प्रद्दों मगिति, 
विग्मर में दुश्बेष्टितानि एहि, आलिदुग मांग ।) 


मूत्र यनिताएँ ईर्प्यायश दूसरे मे गुझो में भो अदगुरा के दशन रखती 
हैं। चित्तवृत्ति दे विरोध मे माया से मुक्‍तत होतर मतृष्य सुसी रह सत्ता है। 
यही इस अलवित प्रहमन का सार है। दाशयित्ता के गोग से अस्तुत इतने में 
थोडा गाम्मीय था गया : थो एस पुरात विम्तकोटि वे प्रह्सना से हूवक कर्ता 
है। इन नददीनशारा में प्ये श्रह्तों में उबत डुड़ि को दुए रखते का सीन 
साहित्यवारा ने पूरा प्रयल्ल ग्िया है। दसमे वे सफल भी हो रहे हैं। कारस 
स्पष्ट है। प्राचीन प्रह्मद राज्दरवारों के अदु्ा से दूर हो मग्दितों ने शुते 
मैंदानी में सेते जात रहे हैं। यह जनन्यावारण की अपनी वस्तु व गई थी 
जिसकी शिष्द-शाहित्य से विझट सम्बन्ध वे वा। दसरे विपरीत शत विश 
तलथो एवं महाविद्यालयों तथा अन्य सास्कूतिक विकास में सहायतार्ष तिमित 
सह्याओ में शिक्षा वें प्रसारणाय प्रहसनों का विर्माण हो रहा है। इसो पवार 
श्रवराकोर के सुन्दर राज ते “रतुपाविजय” बे* एल« वी० धाटी ने 'तीता- 
वित्लास' तथा चामुण्डाजी न्यायतीय ने “धुवक्षेम” श्र दै० वायर ने बैसोतगार्रो 
पर छीटे कमने वाला व्यग्य रूपक “भ्रयव्ध्मीयमु/ जेदे तवीनतम हास्मत्मक 
एकावी रुपकों का प्रणयन करते प्रहसनकोश को सरृद्ध बताया है । 





मिथयाग्रहरसाम्‌ 


प्रेम के माग में जाति-याँति का भेद बाधय नहीं होदा चाहिये, भार 
तीय प्रमाज मे ऐसे उद्दारमायों के प्रचाराय भी कतिपय एकाड़ियों वी रचनाएँ 
प्रस्वृत में हुई हैं, जिनके दुष्दान्तस्वर्प श्री पण्डिताक्षमरा राव एव लीवाराबदबाल 
द्वारा तैयार किए गए मिच्याप्रहराम्‌ रूपक वा उल्देख विया जा सकता हैं 
दस नाट्य कृति की कथा इस प्रत्रार है। 








॥- विवुर्तिनमिय प्रहमनमु पू७ 4४८ 


वीसबी धताब्दी के सस्कृत एकाकी ड्े४ह 


अमीना एक मुसलमान लडकी है और सरला हिन्दू । दोनो में घरिष्ठ 
मित्रता है। भ्रमीना का पति शेख सरला से, घुडमवारी के अभ्यात के लिए 
एक ही स्थान पर नित्य आते जाते रहने से परिचित हो जाता है। परिणामततः 
अमीना उन दोनो को सरेह की दृष्टि से देखने लगती है। एक बार शेख के 
साथ दुघटता हो जाती है--सरला उसकी मरहर पट्टी अपने ही कमरे मे करती 
है। ऐसे में ग्रमीता श्ेत् के साथ एक अन्य महिला का परिचय है, यह जात 
लेती है। वह महिला झ्ौर शेख एक ही फर्लेट मे रहते है। अतः शेख 
का उसके यहाँ आना जाना अभीना के साथ उसका विवाह होने के पहले ही से 
था। यह वात जान लेन के बाद मरला के प्रति श्रमीना का सन्देह निमंलल 
हो जाता है । 


दम ऊपर कह आये हैं कि एकाड्ियों के पुनागरिण का एक प्रमुख 
कारण रडियो ने प्रसारणार्थ इस कोटि के रूपको की माँग भी है। सस्दृत्रम 
मद्राम में मुद्रित डॉ. वी राधवन्‌ के विवटनितम्बा, विजयाड, अवन्ति-सुन्दरी, 
बरामझुद्धि और श्रीमती देववी मेनन का “प्ृथक्‌ मुष्टि” तथा जी. क्रृष्णमूति 
द्वारा प्रणीत “नटीनटो” तामक लघु नाटक इसी उद्देश्य से रचे गये है। इनमे 
धाचिक भ्रभिनय का ग्रानन्द श्ववरोन्द्रियो द्वारा ही प्राप्त किया जा सकता हैं। 
अत इन्हें दृश्य एकाको न कहे कर रेडियो रूपक कहना ठीक होगा । वस्तुत:, 
में नाव्य-कृतियां श्रव्य काव्य की कोटि मे रखते योग्य हैं, तथापि रगमश्च पर 
भी खेल्ली जा सकती है । झ्त उनमे दृश्य-काव्य की क्षमता भी है। इस विमाय 
के कारण निस्सन्देह हमारे एकाडू-नाव्य भण्डार मे वृद्धि हुई है। झ्तएव भ्ाषु- 
निक सस्कृत एकाकियो के साथ इनको चर्चा करता अस्थाने नहीं कहा जा 
सकता । प्रारम्भ में कहा जा चुका है कि मनोरक्षत एवं शिक्षणार्थ विभिष्न क्षेत्रों 
से नित्य नये एकाकियों की माँग के होने पर समयाभाव के कारण नये जिन्तकों 
छव माहित्य-निर्माताओं को चिन्तन तथा मनन का अधिक अवसर नहीं मिद्ध 
प्रावा है । अत उनके एवाक्यों में मोतिकता भी नही आ पाती है । 


इसी कारण, पुराए तथा आदि प्रहाक्ाव्यो (रामायण, महाभारत) 
को श्रपमी रचनाग्रो के उपजीव्य वनाने के स्थान पर सरुकृत विश्ववन्ध महा- 
कवियों के लब्ध-प्रतिध्ठ ग्रन्थों से कुछ श्रश लेकर झथवा साहित्य-शास्त्रों मे 
शिसी अज्ञात रवि के दिखरे हुए इलोको को एकत्र करके उन्हें सम्पक पे 
सदृष्ध करने की परिप्राटी मी उस पड़ी है। डॉ. राघवत की “शकलीला” 


३५० मस्कृत मे एकाकी रूपक 


“लक्षमी-स्पयवर” "महाश्वेता” “झ्रापादस्य प्रथमदिवसें” आदि नाटिवाएँ इसो 
बरकार वी हैं। इनके विषयाधार के मौलिवता के प्रभाव एवं आकार-लाघव 
को देख दर इन्हे पूर्ण विकसित एकाकी तो नहीं कहा का सकता तथापि अनु- 
हरण से उद्भावित भिनेय वाध्यो द्वारा सस्दृत साहित्य के एकार्कियों के कोश 
को सम्पत्त करने शा श्रेय इन एफाकीकारों को निश्यकोच दिया जा सकता है। 


इनके “ग्रापाठस्य प्रयमदिव्रम” में महाऊृबि कालिदास के सण्डकात्म 
भेघदूत के श्लोको का गद्य भे रूपान्तर बरके कालिदास के साथ यध्ष का वार्ता 
लाप प्रस्तुत जिया गया है। भनन्‍त में बालिदास के मुख से “धूमज्योतिस्सलिद- 
मझूता सन्निपात कब मेघ ” शुप्रेक क्यो उद्घृत करवाया है । तदुपरान्त इसी में 
यक्ष के मुख से उसके सन्देश-इलोको को यधावसर गेय बतलाकर इस स्पक को 
समाप्त करने का निर्देश उपलब्ध है। 


सस्कूत के सुप्र्तिद्ध गद्यवार वाशभट्ट की कादम्वरी मे प्रवित ' शिव- 
सिंद्धायतनवरणतवा” से लेवर “कामाकुल-महाइवेदा दशाबर्न” तब के वर्ष्य 
विषय का सक्षिप्त प्रारूप इनकी “महाश्वेता” में अनृहनत है। इसके भारम्भ भर 
मध्य मे कादम्वरी के दो इल्ोक उद्घृत हैं, एक इलोक हप॑-चरित मे झाकलित 
आद्यमगल श्लोको में से भी लिया गया है। 


मरहाश्वेता- जयन्ति बाणुसुर-मोलिलालिता 
दशास्य-चूडाम णि-चक्रचुम्बिन. । 
सुरासुराधीश-शिखान्तशयिन- 
».. भवच्छिदस्त्र॒यम्बकपादपासव" ॥* 
नमस्तुगशिरइचुम्बिचन्द्र-चामर-चारवे । 
अलोक्यनगरारम्भ मूलस्तम्माय दमवे 


डॉ. वे. राधव शर्मा ने श्रीमदुभागवद्‌ पुराण के श्रीक्षप्ण एवं गोियो 
की रासलीला का वर्णन करने वाले दलोकों (रासपच्चाध्यायी) के प्राधार पर 
अपनी रासलीला नामक एकाकी नाटिका को रचना भी को हैं। उतका लक्ष्मी" 
स्वयब॒र प्रेकशक भी इसी कोटि का है। इसके विपय वा भाषार है देवराप्रो 
पा व मा दी जल 2 ८० मम पट 


१- कादध्दरौस्े उद्घृत, नि 
२० हर्ष घरित से 


बीमबी शताब्दी के सम्कूत एवाकी ३५१ 


और दानवो दर ममुद्रमस्थत दी लोक प्रचलित पोराणिक क्या । लक्ष्मी का 
क्षीरमागर मे में निएलना झ्ौर विष्णु को अपने पति के रुप मे चुनना--इसमें 
दर्शाया गया है। पाश्वात्य पद्धति मे :्ररित होकर लिखी गई इन कृतियों मे 
पुराणा से जिये गय इवाका एट बुद्ध निती क ््यो का संगम दृष्टिगोंचर होता 
टै। इन संगीत नाटिकाग्रा में माषांगत सौप्व के दशत नहीं हाते। ग्रपनी 
मौनिकता के प्रभाव का प्रस्यव्थगोता म्वय मी स्त्रीज़ार करते हैं । 


स्वयाकय पर्राष्यायाज्य धुकश्तोक-दुमुमेस्सह । 
जुपुम्फ राघवा रामतीता वन्यामिव खजसू ॥ 


् दि हु 


पुराणपि-बावय प्ृष्ये' मद्वावयपत्रैश्च गुम्फिता । 
साहियन्वनमालेय श्रौरिवंतु हरेहर ॥ 


इनदी रावलीजा से स्थित रासनृत्य एवं संगीत तेत्व को देखने से 
हक्षरा प्रन्यो मे वशित नाट्यरासव' का ध्यान अवश्य थ्रा लाता है। परन्तु 
वास्तब में पह एवावी सामान्य प्रेक्षणव है। 


कामघुद्धि 


इसी प्रशार इनका 'काम शुद्धि भी महाकवि कातिद्वास के विदवत्रथित 
महावाब्य वुमास्समद पर आधारित खधु प्रेक्षणक है, जिमको नायिक्रा पार्वती 
ने होकर कामप्रिया रति है और नामक है मदन । 
प्‌ 
कवि - वस्तु चेहत्‌ क्यो कालिदासस्य दुमारसभवात्‌ महाकाब्या- 
दृत्यिनमू, तस्य च हृदयभूतमृ। भ्रत्न नायिका रति न पार्वती | ताय- 
कदच मंदत से परमेश्वर । 


परल्‍्तु इमम्रे कवि कौ प्रतिमा चप्रक उठी है । मुनिजनों की तपस्या 
को मंग करके पापाचार में रत कामदेव की क्ुद्धा पत्ती रति घोर तपस्या में 
लीत होकर उसवी शासिवा दनती है - 


बाम- प्रिये कोष्य सहमा भत्यारूढ: कोपररोगः ? अद्यप्मोहनैन विश्वा- 
मित्र रम्भाया मुम्मदास करिप्याप्रीति देदेद्धाय प्रतिज्ञातवानत्मि 4 


झ्श्र संस्कृत में एकाकी रूपक 


रत्ति-. (बर्शोंपिधाय) भ्रविष्ञा। भविहा । भलमेतरपदान । 
भरषवा भ्रपवाद । भहों, क्यिती लज्जा मावहन्त्येताति ते 
मत्मय',, कन्‍्दर्प, मदन ईतिं दुष्टानि नामाविं ?ै 


हक चीः ्पः 


परमेश्वर-इय सा, यस्यास्तपपो मदीयमपि तपी 
डूरमघ कृत्य, मामप्यनुकर्षेत्‌ । दु्रलितस्य भत्तुँ. पीता 
भार्या स्वय॒भ्रायश्चित कुरते । 


तपस्या-वाल मे साक्षाद्‌ परमेश्वर से उसवा सवाद होता है । जब मपने पति 
क्षे दुष्कर्मों से खिल्तमना रति अपने स्वामी को त्याग देना चा्देती है, तेव इस 
प्रसंग मे परमेश्वर के मुख से उसके लिये निकले हुए उपदेश-वीकय बड़े महत्व 

यू है ५ पक, चहुसा है. फि. हुं पुकार ओऔए यारचसजाय,रेटेनो हद 
बाते भा्मोमनीय हैं। जिस प्रकार लोहे एवं झन्य घातुप्रों से मिथित स्वरा का 
त्याग मे करके भ्रग्ति मे तपाकर उसे शुद्ध करके काम में लागी जाता है, उप्ती 
प्रकार बुशल पत्नी को कुमाय पर भी चलने प्रपने पति को पान्लनादि द्वारा 
सम्मागें पर घलने को श्रेरित वरना चाहिए । उस्ते निराश नही होता चाहिए- 


परमेश्व र-आायुष्मति । नभतूं परित्याग शझोमते, पं 

शोभते पापसाहचर्षम्‌ । « कुशलया मार्येयी 

उच्यूषल घावस्मर्ता निग्रड़ीठव्य । लोहान्तर घातुर्भिश्व दृषितमिति 
ने हैम परित्यक्तव्य किन्तु पाकेत शोधयितब्यम्‌ । 


प्रस॒स्कृत्त पशु धम 'काम' सादी सृष्टि का कारण होता है। गीता भी प्रहा- 
रान्तर से इस तथ्य की पुष्टि करती है- 


आ्रायुघानामह वद्धसु्‌ | प्रजालाबास्मि वन्‍्दप 
सर्पाण्ारस्मि वायुदि ॥ १ | 


परन्तु विवेक की भग्नि मे तप कर यह कार्मपणा शुद्ध काम वा रूप धारण कर 
लेती है मोर परिष्कृत होकर मोक्ष का हेतु इन बाती है ! 


अब की बोल इअीलद अली अल कली तल शक... वा आ 3 


१- गीता १९, २६५ 


बीमवीं शताब्दी के सस्कृत एकाकी रेश्३े 


परमेश्वर- ..... भशुद्ध एव काम पुमर्थान्तराणामड् म्‌ 
घुद्धा पुनरनज्ध' । घड़ी छवय परमः पुरुषार्थ 


न ना 
ज्ञानाग्नि-परिपूततों य' सवक्षेमककल्पक 
स व प्रकाशझता काम मत्स्वरूपादनन्तर' ॥१ 


यही इस लघु नाटक का शुम सन्देश है | अश्वधोष के सोन्दरनन्द काब्य के एक 
इलोक में भी यही भाव निहित है। * 


क़मेशादुमि शुद्ध कनकामिह पासुव्यवहित 
यथातनो कर्मार' पचति भृशमावतयति च। 
तथा गमोगराचारो निपुण्ामिह दोषब्यवहित 
विश्ञोष्य बलेशेम्यः शमयति मन सक्षिपति च ॥। 


इस उच्चादर्श के प्रतिरिक्त कामशुद्धि नाठिका में कवि का कवित्व अन्यत्र 
भी प्रस्फुटित है। मधु (वसन्त) एवं झन्‍्य भाववाचक पात्रा का भी इस एकाकी 
में समावेश हुआ है, परन्तु उनके सजीव चित्रण के कारए उतकी भाववाचकता 
प्रकट नहों हो पाती। भाषा प्राक्षल है श्र रति को घोर तपस्या के हृढ निश्चय 
से विमुख करने के लिए जिस श्लोक का प्रयोग किया गया है, उसका प्रधमाघ 
बुमारप्तमव के पश्ममप्तगेश्थ कृतिपय पदा से मिलता है। 


दद सहेत अ्रभरस्य पेशल 
शिरोब-पुष्प न पुन पतत्रिण । 
तप-शरीरे' कठिनेरूपाजित 
हपस्विना दूरमघ' करोत्यस्तो ॥ 


तुलना कोजिये-- 


शद सहेत अमरम्य पेसव 
सिस्ीपएुप्प ते पुना एततरिणा आ 





'- कामशुद्धि- 
२- सौन्दरतन्द सगे ११, श्नोह सब्या ६६ 


रेशड सस्हृत से एकारी रूपक 


ईप्मिदाथ को पाने से पूर्व ईप्सु को घोर तपस्पा तथा तपरफर प्रदान 
चरने से पहले फलदाता द्वारा उप्तती परीक्षा लेने का चित्र सह्कुतनसादित्य में 
बहुत से स्थतों पर «पते को मिलता हैं। विश्ेपरर ध्यायोगों में ऐसे विवरणी 
वा प्राचुय है। सस्डत साहित्य के कवियों को इस प्रमावोत्पादक नित्रण न 
इतना सुभागा कि परवी साहित्यमारों ने बहुत समय त्तव इस प्रतार वे वर्णन 
था स्ववीय ड़तिया मे स्थान देवर इसे एंए रूढ़ि वा रुप ही दे दिया | इन सर 
ढ्य प्रस्णा सोत महारत्रि भास एवं बातिदास वी दतियां ही है। डा० बौ० 
राषवध्‌ मे तो वाम शुद्धि की रनों द्वारा इसके प्रति श्रपवा अनुराग अत 
किया ही है, श्रन्‍्य भ्रमाचीत बात्यरारों न भी दुमारसभव व पश्चम पर्ग रो 
प्रपन काम्य का प्रिधयावार बना वर महातउवि कालिदास को अपती शद्धा्थाति 
प्रवित थी है. जिमम्त टा० के० टी० पाण्दुगट्गी का नाम प्रभु है। इगरा 
तव फतमू भी रहिया थे लिये ही लिखा यया है। दसके ग्रतिरिक्त उत्ती लेपर 
का चीतात्याव  भो महायवि वात्दीरि, बालिदस एवं मयभूति की रचनाग्रों 
पर ग्राधारित एवं रेटियों पर खेलने योग्य एर एवाड्डी है। 


नस्दमयस्त्री के ग्रारयान पर प्राघारित “मैमीनेपश्ीयम ' सीताराभावरय 
वी एक एयाडिया है। भारदों द्वारा शसाद्वी ताथ्यों वी प्रतियोगिता के विय 
पह स््रीड़त भी हो थुरी है। थो जीवदजात़ टी० पारीस ने अपने छाता शर्डः 
स्तुलम्‌ मे ' बालिदायीय शाठुत्तल” वो उपलीब्यप्रस्य बनाया है । इस तदव मे 
सब प्रथम शबुल्तला वष्प के झाभ्ठपम्त में पहुँचती है । इसके वाद जब दुष्यत' ढों 
पोई हुई ग्रेगेटी झित्र शयती है तय बह भी वहीं पट्चना है। दप्तम तिरस्करिषी 
विद्या बे व। गे भण््य शठुन्तत्ा वे साथ दुष्यन्त वे साक्षाल्वार पा चित्रएं 
किया गया है डो द्त्तररामचरित वे तृतीय भरड्डु मे प्ररश्धित बह्पतिव चित्र के 
अ्रनुर्ए है। 


पुनहन्मेय 


“पुनरन्मेप” नामक एकाड्िका के तीन छोटे-छोटे हयों ढवारा डॉ वी 
शाघवन्‌ ने भारत व' नष्टयाय प्राचीत साहित्य ठथा दिनोदिन विश्मृहि वे गते 
में पद्ित होती हुई शास्त्रीय संगीत एव नृत्यकला को पुनर्जीवित वरने का प्रयर्मः 
नौय प्रयास किया है। प्रयम्र हस्‍्य में एक आागन्तुक विद्याराम सामव थाम में 
पहुँचने पर किसी ग्राम द्विन को अपनी साहित्य-्थास्त्र-विद्या से कुछ लाम मे 
हो सकते के वारण निराश होकर प्रुशनी हस्तलिसित पोधियो को विदेशियों के 





वीसवी शवा/ब्दी के सस्क्ृत एकाकी शहर 


हाथ बेचकर अथवा नदी मे वह्मकर नष्ट करते को उद्यत देख दु ली हो जादा 

है। परन्तु आगन्तुब॒ -- आय । मंद भरा । अद्य र्वातर्यलाभानत्दर भारतीय 
सस्कृते मूलभूत विद्या भाषा च पुनविश्ास वमपि प्राप्योति | एताहशतालबोशाना 
सग्रहे पालने प्रकाशने घ वद्ध-परिकरा भ्रध्विरिण । नास्त्येव भवतों निर्वेदस्य 
ग्रवकाश । सवधा नाहमेतेपा तालपत्रग्नन्याना नाशन विदशेश्यों विक्रय वा 
ग्रनुमस्तुपुत्सहे ।. पुनश्च भवान्‌ साहित्य निर्माण निपुरा भविष्यति, सत्करिष्यते 
च॑ लोडेन प्रधिनारिभिश्व ।/ इन शब्दों के साथ उसमे उत्साह का सघार 
करता है। 


द्वितीय दृश्य मे वही भाग तुक विसी ग्राम निवासी को बुत्न-परम्परागत 
संगीत-दास्त्र के अभ्यास से विरत देखकर उसे इस्त कुल-विद्या वा परित्याग करने 
में रोकता है। "झ्रागन्तुक --मन्ये महदिव वेराग्यभवताश्‌ उदीरसंश। किन्तु 
सर्वधा श्रदीघदर्षितया भवद्ध्ति' बिलेय परम्पराम्यासपरिषराकशालिती इय कुल- 
विद्या तपस्विनी पतिव्रतेव परित्यज्यते | 
गीतादि कला पोपणाथमुच्िता स्वतस्त्रभारते आरबिताएव-” 


इसी प्रकार तृतीय हृश्य में वह पुराने देवालय से बहुमूल्य वस्तुओं को 
घुरा कर विदेशियों के हाथ बेचने वाले चोर से दुवृत्ति का परित्याण करवा कर 
उसे कोई सदृबृत्ति सुभाता है। मर्दिर के पीछे शास्त्रीप-नृत्यकला सीखने के 
लिये भ्राग्रह करती हुई बालिका को इस कछ्ा का मोह त्याग झर किसी शहर 
के सिने-ससार की शोगमा बढाने की सलाह देने वाली वृद्धा को भी बहू प्रागन्तुव 
प्रस्माग दिखलाता है। 


“तद॒वस्से, गच्छ त ज्ञाववृद्ध तादयाचार्ययु अथवा तमत्रेव झतय, 
नाट्यकलादालामस्मिन्नेव ग्रामे स्थाप्रगिष्पामि ।* 


इप्त रूपके के अन्त मे ग्रामस्थ साहित्य-श्ास्त्रविद्‌ द्वारा प्रणीत निम्नाडित काव्य 


रचना को संगीतज्ञ ने स्व॒र्दान दिया, और नेटी-बालिका ने साथ दी साथ उसे 
प्रभिनीत किया । 


देदि भारत जनति जगति पुराषण्यपि नूतदा 
दोब्यसे त्वमुदारमात्मगुणः कलादि-समृद्धिभि: । 
भाविता हि महपिमिः परिपालिता च नृषपिभि'। 
कातिदास-क्वीद्धशकर - देशिकेन्द्र-सुपोधिता । 
सत्य-बान्त्वन-घान्त्यहिंसन दूतिकेउ्म्व ममोश्स्तुते ॥ 


३४६ सझ्कूत में एकाफ़ी हुमक 


इस प्रकार इस काव्याश मे बि ने प्रादीत एवं श्र्वाचीन सक्कृति को 
मगृह्दीत कर दिया है। 


छोटे नाटकों में बीजबिन्दुपताकादि के प्रयोग वे निवम को ग्रावश्वाता- 
नुतार शिवित् करने वी. स्‍्व॒तस्तता यथपि धाचाय विश्वनाथ ने साहित्यकारों 
को भाज से बहुत पहले ही दे दी थी * और भहाकर्वि प्राप्त ने देणकार पे 
ह बहुत दिन पूर्व प्रपती कृतियों मे कतिपम वाट्य-सिद्धान्तो की प्रवहेलना कर 
के इसको दिखला दिया था तथा शूढ्क ते भी वप्तन्तसेना की दुःखड़ भूत्यु का 
दएंन करके भपनों स्वच्छन्दता का परिचय दिया था तथा उसे पृ्णंत सक्रिय 
हुप प्रदान करते का ध्रेय प्रसिनव-रूपक्कारों वो ही है। बत़सान काल के 
प्राहित्यकारों का ध्यान शास्त्रीय पद्धतिपों से हट कर व्यावहारिक जीदन की 
ओर सखिच रहा है। श्राज वा मातव-समाज अदीत के स्वप्न यें ही उत्तमा 
रहना मही घाहता । प्राधुनिक मानव की हप्टि अविष्य पर जमी हुई है गौर 
वह गई दिशाओं में प्रागे भी बढ़ता चाहता है। 


भारत के इतिहास से प्रत्यक्ष है कि. भारतीयों ने समय-समय पर प्राते 
वाले अ्रक़मर॒कारियों से अपनी सस्दृति बी सका के हेतु रु वा तहारा लिया 
प्रोर उनकी हूडिवादिता प्लाहित्पवारों की दुनियाँ में भी व्याप्त हो १ई। साहि- 
त्पिको ने प्रपने आपको झनेक छ्वास्त्रीय सीमापक्‍्री में बुरी तरह बाँव लिया । परि- 
शामस्वरूप राजाथय में पतपने वाले प्राचीन माठ्य-परोवा जीवन से कापी दूर 
हृंठ गये, उनका सम्दत्ध जन-साधारर से छूट कर शासन के हृपायात्र शिष्टवर्ग 
तक ही सीमित रह गए। मध्यपुगीत एड साहित्य में भी यहू परापय 
हपष्ट है । 


इसके विपरौत नवगुय के रूपककार एदाड्री-कानन को स्वच्छत्दतावाद 
के शीतल जल से सीच रहे हैं। प्रत' इसमें हम नित्य नये कूत्रो हों प्रस्कुटित 
दोते देख रहे हैं । श्रमृत होकर भी जो सघ्ह्व बाएं बहुत समय से मृतवद्‌ री 
ग्रव इन एकाडिय़ों के रुप में फिर से जीवित हो उठी है। रुका टुच्च प्रदाह 
मानो प्राथुनिक युय के आरम्भ झौर मध्यवर्य की सास्कृतिक चेतना से पुनः 
गतिभाद्‌ हो उठा है । 
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दोसवी शताब्दी के सस्कृत एकाकोा ३५७ 


यो तो प्राचीन एकाडियो (विशेषकर भाण एवं प्रह्तत साहित्य मे) 
भी यथायंवाद के दर्शन होते हैं, जिसका श्वुद्भार से झोत-प्रोत समाज के नग्न चित्रो 
से युक्त होने के कारण धाधुनिक दृष्टि मे अव विशेष महत्त्व नही रहा है, परन्तु 
इसमे साहित्यकारों का दोष नहीं है। तत्कालीन जनता की ग्भिरुचि ही इस 
प्रकार के रूपको की सना का मूल हेतु है। इसके समर्थन मे आधुनिक सिनेमा- 
संसार की, (जो हृश्य काव्य का ही स्थावापलन है) घोडी बहुत चर्चा कर लेना 
अनुपयुवत ने होगा। जिस्त प्रकार फिल्म निर्माता किसी फिल्म की रचना करते 
समय जन साधारण की रचि का पूरा ध्यात रखते हैं उसी प्रकार झ्राज के साहि- 
त्यकारों कौ भी एक स्वतः दृष्टि है, जो शास्त्रीय एव हृढ़िवद्ध न होकर यथार्थ 
के भधिक सभीप हैं। झ्राघुनिक युग के कलाकार शास्त्र की अपेक्षा जीवन से 
प्रेरणा" पाते हैं। यह ठोक है कि उनकी कलात्मक कृति में कवि के हृदय वो 
दबी हुई (50.97८5$20) भावनामो का प्रकाशन होता है, फिट भी उनका 
आधार प्माज मे प्रचलित वातें ही हुआ करती हैं। दिन भर की दोड-धूप से 
शान्त होकर लोग चलचित्र भवन या नाव्यशाला में अध्यात्मिक विषय के 
अम्मोर चित्रों को देखकर अपना पैसा और समय नष्ट नहीं करना चाहते । 
इसीलिए हम देखते हैं कि घामिक भोर ऐतिहासिक तथा उच्चकोटि के सामा- 
जिक चित्र उतने लोकप्रिय नही होते जितने ' विनोद” श्ौर “शवृज्भार” मे रक्षित 
चित्र । भ्रम्भीर एवं शिक्षाप्रद चित्रों को तो वालोपयोगी समभकर शिक्षरा- 
सस्थाभो तक ही सीमित किया जाने लगा है। साराद्ष यह है कि हर युग मे हर 
देश मे जनता का एक बहुलाश्ष केवल मतोरअन मिश्रित-शिक्षण वी भावना से 
रचे गये ताटकी का ही सम्मान करता है। 


संस्कृत नाट्य की प्रगति भे समय-समय पर जो अवरोध होता रहा है 
उद्चका मूल कारण भी इत नास्य कृतियों मे अद्धित कवियों का आदशेवादिता 
की झोर मुकाव ही है। इद्दोलिये सस्‍्कृत के एकाड्डियों का प्रचार भारत की 
प्रन्य देशन भाषाओ्रों के साहित्य के सदथ तीद्र नहीं हैं। घ्व तक इनका 
स्थान कृतिप्य मस्कृतानुरागी विद्वानों के समाज तक ही सीमित रहा है। भाज 
सस्कृत जग्त्‌ में जो थोड़ी बहुत चेतना दिखाई देती है वह गद सवनह-प्रदूटारह्‌ 
वर्षों की स्वृतन्दवा का परिणाम हैं। मस्कृत साहित्य के इस नवयुग को हम 
सत्पि का घुव कह सकते हैं, वर्योकि इस क्षेत्र मे डढिवादिता अभी पूर्स रूपेण 
दूर नही हो सझो है, फिर भी सस्दत-साहित्य मे एक पपूर्व क्रान्ति उत्सन्‍्न हो 
गई है, इसमे सन्देह के लिए कोई म्रवकाश नही है। भाज देशभक्त विद्याविलासी 


शेर सत्तृत में एकाक्ो हपर 


अपने देश के खोए हुए गोरव को पुत्र प्राप्त करने के लिये संजग्र हैं। वह 
महत्वपूरत प्राचीन रहस्यों के घन्वेषश में लगे हैं॥ इस कार्य-प्षेत्र मे भागे बटन 
के लिए हस्ृत का ज्ञान अपेक्षित है, इस वध्य को भी लोग पहचानने लगे 
है। डॉ दी राषवत्‌ की पुनहुस्भेए" शोपर रेडियो ताट्िका इसका ज्वतन्त 
उददरण है। 


सास्कूविक तथा प्ाहित्यिक दृष्टि से भपदे दर्वेमात को उलत बनाये के 
लिये प्रतीत वी परम्पयप्रो को जावक्र उरर्त तुलवात्मर प्रध्यरद झाइस्यड 
होगा है। इसे ध्यान मे रख कर पूर्व पृष्ठो मे यह विल्तासयूबर बतातादा था 
चुका है विः सरबूत के एसाडर ह्पकूमप्डार में पश्ोड़त हस्पत्ति के टेप में करा 
कुध था भौर उस चिर मगूहीत पंत्री के भ्राघार पर गाव के सस्कृतावुद्यपी 
विद्वान इस क्षेत्र में कया दर रह हैं ? भूत तथा वतमात कालीव सत्कतएकड्ठी 
लेखन की भसण्ड परम्परा को देखे हुए मो साहित्य के म्विकाश् ममह नरि- 
तय प्रादेशिक भाषाप् के साहित्य के इतिहास में एाड्टी के घायमत दो एक 
प्रूर्व घटवा समझते ली है । प्रप्नेजी के प्रसिद्ध मीमासत्र श्री परदित्त बाइटड 
हे भनुमार नाटक प्ाहित्य के कुदुस्व में एकाक़ी बाटूय ८० या [०० वप त्ते 
प्रधिक पुराता नहीं है ।* सम्मवत' समस्त्र मारखतीय भालोवरों ने शी प्रकार 
के पांज्चात्य विद्यारों स प्रभावित होकर मपनो ऐसी धारणा वहा ली है। 
वास्तव में भाखीय भाषाप्रा का विश्ास स्तर से उद्भुत ग्रमन्न श शापादा 
है हुआ है। उनका साहित्य भारत के प्राडीन साहित्य की मूल घाटा की विभिन्न 
प्रस्फुटित धाराग दा ही स्द॒स्ट्प है । 
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बीसवी शताब्दी के सस्कृत एशाफी ३५६ 


सस्कृत साहित्य के श्रन्तगत वाव्यशास्त्र के भारतीय नाव्यशास्त्र, देशह्परक, 
मभावप्रदा्ग, साहित्य-दर्पश धादि ग्रन्य केवल १०० दप पुराने नही, भ्रषितु अनेक 
शती पुराने है। इन ग्रन्थों मे क्रमश' एक अड्डू वाले साक्षाद्‌ नाटकों झोर भाण 
प्रहयन तथा व्यायोग जैसे नाटक-भेदों की सजामो के उपलब्ध होने से यह बात 
बिना ग्रम्भीर चिस्तम के हो वट जानी है हि एकादी नई वष्तु है शोर अभी 
उसवा शंशव वाल चल रहा है। एकाक्यों के उद्भव के सम्बन्ध मे भारतीय 
ममोक्षता ने का भ्रम फैलाया है । इसवी प्रुष्टि मं इतना वह देता ही भलम 
हागा जि हिन्दी एवं मैथिली मे (जिस्ह वहुन समय तक एक ही भाषा मे रूप 
में स्वीकार पिया जाता रहा है) तो एवानियों वे जिदय में थोड़ी बट्त लेखपद्ध 
सामग्री मित्त भी जाती है किन्तु बेगलता झौर मराटी व॑ साहित्य मं इस विषय 
पर मन्लोपप्रद विवरण ग्रद तक श्रप्राप्प है। मराठी “याज्ियों के इतिहास पर 
प्रगाश डालने वाले भ्श्ष तो हमे यंत्र ठत् मिल भी जत्व है, परस्तु इनके वाटय- 
प्रिए्प (टेक्मीव) के विषय में वही भी स्पतन्त् रूप से जिचार बफ न ते शिय 
गये है । इसवा बारण यह है कि भारतीय देशी भाषायों दे नाटपये 7) झरना 
कोई तन्न नहीं है। जिस प्रयार ब्रह्मा ने प्राचीन ब्रात में चारों देदो से स 
नटियोपयोगी तच्चो को ग्रहण करे पश्चम बेद की सृष्टि वो थी, उसी प्रकार 
आधुनिक भारतीय नाटयतारों ने कुछ सस्यृत से, बुद्ध लोक प्रचलित अश्ञास्त्रीम 
अ्रभिनयों भे भौर प्रदाचीन युग के प्रभाव से प्रभावित होने वे बरण पाइचात्य 
साहित्य फे प्रेरणा लेकर भरने भव्य माट्य-मदिर वा निर्माण जिया है। पलत 
मंबिली, हिन्दी, वेगला, मराठों आदि भारत की विभिन्‍न प्रान्तीय भाषायों के 
नाटबा वी विययरस्तु और भाषा तो भारतीय ही हैं परन्तु नन्‍न पदिघमी होत्य 
है | इसके समर्थन में इतना बट देता ही पर्याप्त होगा वि भारदीय प्राइग्रिक 
एगोरी साहित्य वा प्रारम्मिर रुप प्रायः सस्दृत गाठित्य से प्रभावित टष्टिगत 
होता है । प्राण सपकों को देगा बर हो सादा दे यशण ग्रन्थ बने, यह बात 
नितिवाद है। हिन्दी, बंगला, मराठी, मंविली झादि भारतीय पादेशिक भाषा- 
पिर वाड्यशास्त्री वार्यार यर हहते है कि एशारी दी प्रेरणा प्रादेशिक 
आापागो न पश्चिम से दी । 


भारतीय साहित्य के क्षेद में उक्त सापय वा प्मुस कारण हमारे देश 
बा समय-ममय पर विदेशियों द्वारा भाक्रान्‍्त रहना है। भारत फ्री राज्जीतिव, 
सामाजिय, सास्कृतिक एवं साहित्यित परतस्वता ने ही आधुनिक साहिदडारों 
को इस भ्रमजाल मे बाधा है । देश वे इतिहाप्त में एक ऐसा भी युग गाया जव 


३६० इस्दृत में एकाडी पड 


परदेडो शिक्षा के अचार $ साप र्यूव में सम्दद अनेक विययों की शालीर 
दार्तों का झठ शिक्षादियों को अद्नेशे के माध्यम मे देते की पदवि दैशशिक 
दें में प्चनित हुईं । टम पवार मारतीय साहित्य ये छसवा परिचय गर्नेजी 
प्रा पश्चिन के साहिय दाद होते खया। पतव भारतीय दातु पस्थाय 
पखों को दक्षदय मद २२ उठे में ग्रतों रखना के लिए मामी बहए 
डे संशय उन विकास का झादिलयृत क्यी मापा रे दिचाख़ों एव साहिलदा 
ऑटुलिक प्रारवीय काटूबलाहिसा के पते पर ही दी वाव 





दिली में एपादियों ढे येत्र में शनि उताल छले बाद थो शाम- 
टरआए वर्मा हे सेद्राय रुद्धा जाता हैं कि दवकी एडरी झा पम्विंम दी 
देन हैं, पझुनु उड्भा3 प्रामी परविया वे छठे भारदीर दना दिया है वर्मा भी 
ने एयर में दिष्थापित झादमंगाद को डोदन की आदह्गरिइवा का वाया 
पहला हिद्ा है, को झा नैतिक टरल्ट में जतठा दे लिए हिलवाईी हैं। उसठ 
बदतर डोता है हि प्रसदी एशसो-टवा दा वद्गंत बी गम ददोने मार 
तीखा की रक्षा है #नु. बर्द के दादूम शास्त्र दा सद्भासा दिया कैम जाएए, 
परत बन्रदादि द्वारा प्रवियादित कवस्दादुडिताट्यशू” लक्षए में बदाददार 
सक्निद्ित है। बदप है सथापेत्राद को वे दर्त आड़ परिम्यिवियों रा गधायवीर 
प्रॉनदे क सैदार हैं, विन्‍्दु साट्स-निर्माकु दो झरपनी बसा में मै ऐसे यदाएं 
डाद हा चित्रए दर्जा चाहते हैं जिम. मनुष्य के जीदत में उपस्थित दवोनेकार 
प्रसलईदद उयदे ट्दाय के मे को प््रामित करते में समय हो सके हों । बाह 
मप्र में शारोरिक घक्िरदाशंत द्वारा इक्भमद्ध पर मतोरफ़त दा इस डर 
स्थित करने में मजा बिउठ्ी हैं, हिल्ठु नाटूद बाग डी धीट मे पर्दे 
कमूफ बी अनुदृद्ि दी ग्रम्ियश्ति शा्माप्यम दत दर बाद मप्र को 
बपेझा धद्रिक मदलपूर्स दि झँवा है। आठ एड़ी “ब्रक” पक में करण 
रब दी प्रयानवा ड्ोती है, आ्राधनिक एक्राडिदों में ट्री अग्रिकाश बस्णारस की 
ही प्रत्ममठा दिलवाई देदी है । पम्दिम बी विचारधारा दे अनुवार (कर्यरस 
ही प्रधारदा] ब्थ्गाद्रयाद हुखाल नाटशे डा ही दिदेए मदतत है। 











१८ इटे अत के एप ठत्डों के डिसतूत डिवेदठ की िस्तारणप दे बड़ी उप झा हई है। 
सदपप्रदों की तडिश इड़ बन्द में बेदाम्कल रथ हैं। लाशेपगरातायत 
उद्धव स्कलकर कुक दडीआर्से झा ई रहे इच्चद सियया रब सपा है। 





बोसवीं शताब्दी के सस्कृत एकाछी श्ह 


एकाकी नाटकों की एक्त विशेषता यह भी है कि उसमें एक ही घटना 
होती है जो नाटकीय कौशल से दर्शकों के हृदय मे कौतृहल उत्तत्न करते हुये 
'अति' या “क्नायमेवस” पर पहुँचती है। उसमें मुख्य घटना के विपरोत कोई 
प्रावश्यक प्रसडृग नहीं झाने पाता । उसमे वर्खित एक-एक वाक्य और एक-एक 
शब्द की अपनी उपयोगिता होती है । वे कदापि व्यर्थ नहीं होते। पात्र चार 
या पाँच हो होते हैं जो नाटक के प्रभिनय के लिए वित्तान्त आवश्यक होते हैं। 


एकाडी के लिए वयावस्तु के चुनाव के सम्बन्ध में एकाकी के भर्मजञ डॉ. 
वर्मा का मत है क्रि क्थावस्तु स्पष्ट हो, जटिल न हो, किन्तु उसका विस्तार 
कौतृूहूलपूरा ही । इसके प्रतिरिकत उम्रमे वर्णनात्मक तत्त्व की अपेक्षा प्रभितया" 
त्मक तत्त्व की प्रधानगा होनी चाहिये । 


बंगला! मंयिल्ली प्रादि भारतीय, प्रादेशिक भाषाशरों के क्षेत्र मे भी 
एडॉक्यों के सम्बन्ध में आलोचको के लगभग ऐसे ही विचार हैं। 


दक्षिण मारत के नाट्यमाहित्य की भी यही स्थिति रही है। वहां के 
निवासी कलाप्रिय रहे हैं। विशेष्तर भारत का यह भाग शास्त्रीय सगीत तथा 
नृत्यकत्रा का केन्र रहा है। प्राचीत मन्दिरों के मग्तावशेषों तथा गुफ्राों मे 
संगीत नृत्यादि करते हुए ईश्वरोपासना में लीन देवी-देवताग्रो की गूर्तियों को 
देखने से भारत की इस कला का झादिस्वरूप साकार हो जाता है। मारतीय 
साहित्य के इतिह्यसों मे दक्षिण मारतोय रझुमच पर जो चर्चा मिलती है, 
उसके ग्राधार वर यह निस्मकोच कहा जा सकता है कि केरल, तेमगू, कन्नड 
आदि दक्षिण मारत की भाषाप्रों में भी हिन्दी, बंगला, मगठी प्रादि उत्तर 
मारत की प्रादेशिक माआगओं की तरह लिखित एवं मौलिक साहित्यिक नाटकों 
का सूत्रपात बहुत देर से हुआ। इससे पहले जनता का भुकाव तोलुबोम्लाट 





१- (क) ग्त्प-उपस्या्तेर तुदताय वाट लेखकेरा तेमन बैचित्य भयवा शक्ति देखाइते 
पारेतवाई | एटा दाँगना सहित्येरई विजपत्व नप, प्राय सब प्राधुनिक साहित्येई 
देद्घा गिया छे । बॉगला साहिस्येर इल्हास चतुष्ठे छष्छ़ ले७-श्लो सक़फार से 
बृ० ३१०-३१६- 

(ख) एडाडु नाठक जे विशेष श्ेणौर साहित्यिक नाटक! एकान भादे ऐ बालरई 
सृष्टि, दागताय वा आजो विश्वेष करे लेखाई होयनि । ... 
बाँयला साटित्वेर भूमिका, लैखक- नन्‍्दग्ापाल सेन गुप्त, ए० १७४ 


इ्ह२ सस्दृत में एकाकी रूपक 


(कठ्पूठली के सेल के समान) तथा वीपी भागवतु जँसे लोक नाटकों वी झोर 
हो या। ऐसे नाट्यो में से गरधिताश की क्यावस्तु पौद्यरिक्र भर ऐविटासिक 
(रामायण, महाभारतादि से ली हुई) ही हुआ करती है ! 


नाटकीय मनोरक्षत्रों वा मुस्य उद्देश्य शिक्षण तथा मनोरअन ही होता 
है। देशकालमभेद के कारण इसमें कोई प्रन्दर नहीं पडता, वेवल बाहपाक्ृति 
परिवर्तित हो बक्‍ती है। दक्षिण भारत में करत ऐसा स्थान है जहां अमुझ्ठ 
हूप से धस्दूत नाटकों का प्रभिवय हुआ करता है। वहाँ का रगमच लगभग एक 
हजार बर्ष तक अनवरत रूप से बना रहा है। सस््ृत एवं मलयालम विषयक 
ज्ञान के पिपासुप्रो के लिए इस क्षेत्न में पर्यात् सामग्री प्राप्त हो सकती है। 
यहां का रगमच झन्य भाषाओं के रंगमव से भिन्न है । कारण इसमे मृत्य, 
तथा प्रभिनय पर विशेष जोर दिया जाता है। इसकी एक विशेषता पुद्ठा- 
भाषा का प्रमोग भी है। बहुत से नाट्यकारो में तो प्रभिव्यक्षना वा साथव ही 
प्तीन प्रकार की मुद्राएँ होती हैं । यथा (१) प्राकृतिक मुद्राएँ, (२) भजुबरणा- 
त्मढछ मुद्राएँ (३) ऐसी मुद्राएँ जो सनातनो तान्प्रिक झौर मान्त्रिक सकेदों के 
आराधना, ब्रभयदान, झाल्वान भादे के लिए प्रयुक्त होती है। सम्वत सर्दत 
रक्मच में इसका प्रयोग सस्कृत के प्रदार के लिए विया गया होगा । 


प्रायः सभी हृष्य मनोविनोदों भे घारविक्ता का परुट होता है। तदबुता र 
घार्मिक, अद्धधाशिक और पधर्मनिरपेक्ष इन तौन प्रकारों से इन्हें विभवत्र विया 
जा सकता है। घामिक में भगवती पटूटु, पण पट्दु कशिय।डक्ली और भुटि 
पदूटु हैं। घर्मनिरपेक्ष मे एलाममुद्री, पुरापट्दु, ठुल्वल, कोराट्टियाटरंम मोहिनि- 
याद्रप्र, कधाकली झादि रबल्ले जा सकते है। अद्ध धाभिक में मभपकली, बदूद 
और हृष्णट्टम हैं। प्रषम दो विद्युद्ध देशी भापा मे और झर्-घार्निक मुरयवया 
सस्कृत में निबद्ध होते हैं। विशेषफर हृष्णट्टम पूर्णतया सम्कृत वी मनोर झव 
नाअ्य है भौर बह भी सभवत गौनयोंविन्द पर झाध्यरित । 


कैरत के बाद तेलगु का रज़ुमच्च भी प्रादीत गौर सल्तूवचाल मे एव 
तदुपरान्द भी मत्यन्त मप्ृद्ध रहा है। तेलगु-साहित्य के इतिहात से शत्यक्ष 
होता है कि वहाँ के याँवि-्गाँव में स्थानीय लोक्मशअ नाद्यानुरागी जदता वा 
वित्तानुरश्वन करद रहे हैं। भव भी भारत बे अनेक स्थलों में इतते चिह्न प्रात 
होते हैं। लोकनात्य के साथ तेसमुप्रदेय पर सस्कृतनास्य वा प्रभाव रहा है इसे 
भी भुलाया नही जा सक्तवा, तेलगु क्षेत्र के कवियों भौर साहित्यकारों से सस्ेत 
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में अनेक नाटक लिखे हैं। अवेक राजाओो ने स्वय भी सस्कृत रूपक लिखे और 
वे रूपककादो को समुचित प्रश्नय झ्ौर प्रोत्साहन देते रहे हैं । श्राधुनिक तेलगु 
नाट्यसाहित्य को यह परम्परा उत्तराधिकार मे प्राप्त हुई और इससे वह लाभा- 
न्वित मी हुम्ना है ! 


अग्रेजी के सम्पर्क में आने से यहाँ भी वहुत थोड़े समय से समसामयिक 
और सामाजिक समस्याओं, प्राथिक प्रश्नों, राजनीतिक उद्देश्यों तथा आदझों को 
सामने रख कर नाटकों की रचना होते लगी है जिनमे से पुरानी पद्मात्मक 
रचना शैली का वहिष्फार किया जाने लगा है । भारतीय भापाशे के इतिहास 
के भ्रनुशीलन से प्रत्यक्ष हो जाता है कि पुराने नाटककारो को सस्बत नाटकों 
का अनुवाद करने अथवा उनके आधार पर अपनी दछृति का प्रसयन करने में 
सकोच नहीं हाता था। परन्तु अब के प्राय सव साहित्यकार ऐसा करने में 
झपनी भ्रवमानना समझते लगे हैं। इसी सकोच के फलस्वरूप तैलुगु भे भनूदित 
कृतियों वी सख््या अल्प है। प्रान्त्र मे एक्राड्दी का प्रचार बहुत है। प्रत्येक 
पत्निका में एकाकी प्रकाशित होते हैं। नरल वेंकटेशवरराव बडे सफल तेलगु- 
एकाकीकार है। प्रान्ध्र मे इसके प्रचलन का कारण उतने प्रम्तुतीकरण की 
सुग्मता । उम्र थ्रार्येतर भाषाग्रों का हिन्दी, वेंगला आदि भार्य भाषाओं से 
सीधा सम्बन्ध न होते हुए भी दक्षिण भारतीय साहित्य में बाव्यकला का प्रेरणा- 
बोस भरतमुनि का नाट्यशास्त्र ही रहा है। सस्कृत के साधको में दाल्षिसात्यो 
का प्रमुख स्थान है । 


सस्दृत के भ्राचीन ग्रन्थों के प्रमूल्य मण्दार का प्रमुख रुप से मद्रास के 
पुस्तकालयों मे पाया जाना, सस्कृत के भाण तथा प्रहसनादि में से अधिकाश 
क्ृतियों के रचयिताआा का निवास स्थान का दक्षिण भारत में होना, इस बात 
का प्रमाणित करता है कि ग्रार्येतर भावाग्रो का नाट्य साहित्य भी सरकृत के 
नाट्यसिद्धान्तो की सर्वाश में उपेक्षा नहीं करता । आज भी ललितरुला के इस 
क्षेत्र मे मद्रधदेश के निवासी ही प्रगति कर रह हैं। [पृ एष्ठो से हम देख चुके 
हैं वि व मह्त वी सुधुष्त एकाकी कला को जगाने का यल भी कर रहे हैं।* 


पश्चिम के एसाकियों के इतिहास पर एक दृष्टि डालने से माठुम होगा 
जि वहाँ एकाक्षियों की रूप-रेखा १० दी शताब्दी के मिरेकिल्स और मारेलि- 
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टीज नामक नाद्य झुपो मे उपलब्ध होती है । कोई भाकर्षक भाग्यात या ईघाई 
सन्तो के घामिक क्रियाकलापविषयक नेतिक उपदेश ही पाइचात्य एकाकी के 
उक्त झविकस्मित रूपों के विषय हुआ करते थे झौर जिनका उद्देश्य धर्मतचार 
हुआ करता था + तदन्तर ननता के मनोरक्षन के उद्देश्य से लिसे गये विनोद 

जन्य इस्टरल्यूडस मे इसका विकसित रूप दिखाई देता है, जिनमें अधिक से 
प्रधिक तौर पात्रो द्वारा किसी एक भावना हे प्रदर्शन की प्रवृत्ति रहती है। हिस्तु 
१६वी, २०वी शताम्दी में पेरिस (ई० १८८७, १८६३, १६१४) विन (१४६६) 
सदन (१८६१) डबलिन (१६०४) शिकागों (१६०६) शादि पश्चिम के तगरो 
में लिडिल विगेटर मे मूंवमेण्ट के परिणामस्वरूप प्रीतिभोज में भोजन से पूर्व 
परे हुए तथा ब्न्य अ्रतिधियों के भ्रागमन की प्रदीक्षा में बैठ मेहमानों की 
प्रतीक्षा में क्षणों के वोमा को हल्ला वरने के लिये रचे गये प्रहसतों वा प्रयोग 
होता था । ग्रेक्षा-गृही में भी वडे नाटकों के भ्रारम्भ मे पूव दर्शकों का मनबह 

लाने के सिये श्रथवा उनके बीच मे गराम्भीय को थोड़ी देर के तिये दूर करने के 
निरित्त द्विपात्रीय हास्यपरक सवादात्मक वर्टेवरेजर के प्रचलन ने एकावियों के 
अ्रश्षपन को अपूर्व प्रेरणा प्रदान की। जे एन वेरी, जे वी शा, हाप्टमेन, 
मोतियर, इब्मन, चेखव, गोर्की प्रादि पश्चिमी नाटककारों की प्रतिभा सें एकारी 
कला को प्राघुनिक साहित्य एप मिला है। 


संस्कृत के 'भ्रद्ध' और व्यायोग की पाइचात्य एकाड्ी से तुलना 

इन सब वातो से यही निष्कर्प निकलता है कि मवोविज्ञात, अन्तदद 
तथा कहा रस का ब्राधिकय ही एकाकी के प्राघुनिक रूप की विशेषता है। 
पात्री वी अत्यल्प संख्या तथा इस नाट्य रूप के एकाकत्व की दृष्टि में प्राची 
भोट अर्वाचीन एकाकियों मे कोई भेद नहीं दिखाई देता । पह वात ठीक है कि 
सस्कृत के एकाकी नाटकों मे भ्रन्तद्वद्ध एवं मनोविज्ञान के लिये विश्वेष स्थान 
नही है, परन्तु यह कहना भी बहुत ठीक नही, कि सस्ृत के नादक सघप गौर 
भन्तद॑न्द्र से सर्वेथा शून्य हैं। कतिपय नाट्य-स्तुतिकारो ने नाट्य-वस्ठु के विकीस 
क्रम की वक्ता को देखकर नाटक को काव्य फा सर्वेश्रेष्ठ रूप माता है । 


अत्यश्कमड्कुरित सर्वेरसावतार नव्योल्लप्तदु-कुसुम राजि विद्यजिवस्म्‌। 
धर्मेतराशुरिव वक्तृवयातिरम्य नाट्यप्रवन्धमति मज्जुलसविधानम्‌ 
नाट्य प्रवन्ध का यह मड्जुल सविधात बिता वीटित्य प्रदर्शन के तैयार बही 
किया जा सकता। सस्कृत के मुदाराक्षम, मृच्छ॒कटिक, रत्वावली जेसे कुछ 
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सम्पूर्ण विकसित रूपको मे झन्हद्वेद्ध प्रोर मनोवेज्ञानिक विश्लेषण देखा लो 
सकता है। पद्यपि एकाकियों मे इसके लिये कम अवकाश रहता है तथापि भक 
में इसकी भलक दिखाई देती है, वही करुणा के दर्शन भी होते हैं ! सस्कृत के 
नाद्यमीमासको ने 'भड्ड! के जो लक्षण भ्स्तुत किये हैं, उनके प्नुतार इस 
एकाकी के भेद में कथावस्तु के लिए प्रत्यातवृत्त प्रयवा काल्पनिक इतिवृत्त को 
स्थान देते का प्रादेश है | यह प्रस्यातवृत्त मततीत का भी हो सकता है झौर व्तं- 
मान वा भी । पात्रो के सम्बन्ध मे नायक पात्र के लिए धीरोदात्त, धीरोडत 
घीरललित भ्रथवा घीरप्रज्ञान्त पात्र के स्थान पर, “नेतार प्राइता नराः” कह 
कर सामान्य वग के पात्रो का निर्देश किया है। 'परिदेवितम्‌' से हादिक दुखा- 
नुभूति का बोध होता है तथा “युद्ध च वाचा करत म्यम्‌ -इस पद से इसके पाततों 
के पारस्परिक कयोपकथन को विचित्र पूर्ण उपालम्भ के रूप में समझता 
चाहिए। “जयपराजयौ” को आधुनिक नाटकों में दिखाये जाने वाले सघ 
अ्रधवा किसी भर में भन्तद्वंन्ध के प्रतीक के रूप में लिया जा सकता है । 


साराश यह है कि उत्सृष्टिकाडू: की झ्ाधुनिक एकाकियों से निस्सकोच 
तुलना की जा सकती है। अ्रक का वर्णांत करते समय इस कोडि के रूपकों के 
अन्य उदाहरणो का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है जो प्रादीन युग में इसके 
प्रचलन को प्रमाशित करते हैं। इसके प्रतिरिकत वी रृरसप्रधान भौर ग्रुद् के 
दृश्यों से युक्त व्यायोगो मे भो सानसिक सधप् स्‍झौर झअन्तद्वेन्द्र के झाशिक रूप 
मे दर्शन किये जा सकते हैं | इसके प्रति सस्कृत के एकाकीकारों के भौदारीन्द 
को प्राचीन युग का प्रभाव ही समझता चाहिए । पहिसे मनुष्य समाज में भाद 
जैसे सघर्ष नही हुआ करते ये भत उसकी छाया भी सस्कृत की भ्रभिनेय कृतियों 
में कम ही देखने में झाती हैं । 


अब प्रश्न उठता है परम्परागत भारतीय नाट्य साहिएय में नाटकों री 
सख्या एवं विधा की दृष्टि से बहुलता होते हुए भी एकाकीसहश लघु नाटक 
रचना की ओर साहित्पिकों को भाकपंस क्यों हुमा भोौर उसका प्रचार द्रव यति 
से बयो हो रहा है ?े बात ठीक है। स्राहित्यिक दृष्टि से पूर्ण नाटकों का महत्त्व 
आज भी ज्यों का त्यो बना हुआ है। हाँ, विश्व के भन्‍्प देशों के समकक्ष 
साहित्य प्रस्तुत वरने को उप्की प्रवृत्ति के कारण उमप्तके प्राचीव रचना-विधाब 
में परिवर्तन भवश्य हुम्रा है। दर्तमाव काल के भारतीय नाटको में नान्‍्दी,मज़ला- 
चरण तया प्रस्तावना का प्रायः बहिप्ार सा हो गया है। 


श्ध्र सस्हृत में एकाकी रूपक 
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जब तक भारत दो नाट्य का भ्पने देश में भ्र्िदय के लिये उपर्पुक्त 
रद्धमच्च पर प्रदर्शित की था सकी [जो प्राय' राजकौय था धामित्र उत्सवों के 
सप्प ही हाता था) तब तक उस समय वो धाहिक स्थिति दे बनुसार मज्जता- 
चरण, नास्दी प्रादि विषय उसमे झमराविष्ट रहे ) किसी नाटक के भ्रमिनय वी 
सूचना प्रायोजित उन्‍्मव के सगारोर से पूर्व बिजापनों द्वारा देंने वा प्रचार उस 
सभय नहीं था। भ्रत नाट्य शाहतीय विधान के पनुस्णर सूनवार तथा नटौन्यह्य 
वात्रो द्वारा ग्रमितय के लिये प्रस्तुत नाटर के प्रशेठा एवं बिपय धादि दा ज्ञान 
दर के ध्यानातपश के लिए बराना प्रनुद्चित नहीं प्रतीत होता था, किन्तु 
वर्तमान वाल वे रज़मच शी स्थिति उस समय से सिन्र है। श्राजबल 
द्रष्टप्य माटश कोन सा होगा ?े उसका विषय ब्या होया ? इध्यादि बाहों वा 
ज्ञान प्रेज्या को पहिल्ले से ही होता है। इसके थरतिरिक्त बेवल माहित्यिक बादकों 
के लिय भी मजुलाचरएं या तान्‍्दी (जिसे प्रास्तिवतावश या विध्व विधात के 
लिये ध्ि्ठ तैज़फ प्रावश्मफ समभरो थे) सूजघार भौर रंटी एपा प्रारिपाश्वि् 
जैंस पात्रों को आवश्यकता प्रतीत नहीं होती । 


भय रचना में रस निप्पत्ति (रस वा प्रसार) का भी ध्यान नहीं खा 
जाता । इसया स्थान पात्रों के सरित्र चित्र, उनहें क्थोगत यन एवं वस्तु क्या 
मे इस्टुत किसी घटना के चरमोत्कप ने ले सिया है! परिणाम वी हृप्टि से भी 
शुपात थी धपक्षा दु छान्‍्त रचनामों का दिशेप। आदर होने लगा | इन पद 
परिवतनों के कारण भारतीय प्ाटित्य का विश के ऋ्य देशों के साथ साहि- 
हित मस्व॒ति को दृष्टि से सम्पका हो गया है, वि-दु गनोरक्षन के व्यावहारिक 
क्षेत्र में भ्रभितयात्मक कला के श्रति इस युम की,व्यावसायिक मनोवृत्ति ते नाटकों 
की पाहिप्यिक महता को बहुत क्षति पहुँचाई हैं। फदत पुरुं-वाटक शाहित्यिक 
प्रगति का सफल माध्यम तहीं वत सका । चित्रपट एवं रेडियो-हूपको मे भति 
ब्रमाद के कारण वडे नाटक प्रायः लुप्त से हो गए हैं। उनके स्थात पर एकाबी 
की उपयोगिता भोर लोकद्रिग्रता बढ रही है। वर्तमान एकाकी नादय-साहित्य 
में प्रादीन एकाकियो के भाए, प्रहसन, व्यायोग, भड्ू ओर बीयी प्रादि पृथर- 
दाद हाफ की कि सलफिते छा वफषासिश ही फकफा लक किक निपया- 
वस्तु के आधार पर उतका वर्गीरुरण सनोवेज्ञानिक या सामाजिक झादि रूपो 
में विद्या जाता है | 


ट 


वीकदी शताब्दी के सस्क्ृत एकाडी ३३६७ 


नाद्य-साहित्य के निर्माण में समय की ग्रनुकूलता थौर अभिनेय प्रदर्शत 
के साधनों की सुविधा दृष्टि से इधर जो परिवर्तत हुए हैं उसे पाइचात्य प्रु- 
करण माना जा रहा है परन्तु वास्तव में यह अनुकरण का परिणाम नहों है । 
साहित्य पर युग की छाप पडती है फिर भी साहित्य की घारा वही रहती है। 
यह एक गड्ढे मे एक्र जल को भाँति प्रवाहहीन नहीं हो सकती । स्वय पश्चिम 
ने भी युग के साथ भादप-शसी में गरिवेर्तत करवा उचित समझा है। छिस्ी 
देश का साहित्य प्रपने युग की प्रवृत्तियो के प्रभाव से अछुता नहीं बच सकता । 
पाश्यास्य श्रालोचफ ड्राइडेन के इस कथन का भी यही भावार्थ है। “]0 
0688 ग्ल॥]9 ए था 8एी0, ७७ गरए॥ पर्घा॥000 0प5- 
€९४९$ ॥0 ॥$ (76 थ्यात॑ €ऋध्या8 शा एल्याल ग6 शध्था$ 
08 ए0एाह्ाए0वररंद5 00 जया छट्धा८ ॥5 परधशा$ (0 
5000 (शा), श्रद प्राघुनिक एकाडियों को पाश्चात्य कला का प्रनु- 
बरण नहीं अपितु प्राच्यलघु-बाद्य का नवीनीकरण कहना ही उपयुक्त होगा । 


वस्तुत नवीनता बरतु में ((४।/&) नही रहती । वह तो भुव पदार्थ 
है, शिसक़ी स्थिरता नप्ट नही होती। हां, उसके बाह्य रुप में परिवर्तन हो 
गरता है। जिप्त प्रकार मिट्टी, सोहा, सोता दत्यादि पदा्य सत्र एके रहते हैं 
और कुम्भवपर, लौहकार, स्वर्यृंडार क्रमश उनसे भांति-भाँति की वस्तुएं तैयार 
कर उपभोक्ताओं था मन मोह रोते हैं। उसी भकार विद्वतृसमाज में भी कवि 
वास्देश्ता सरस्वती दी कृपा से प्रकृत वस्तु को मनोहर रुप प्रदान करते हैं । 
दात्दोग्य उपनिपद्‌ के छठे अध्याय मे “सर्व पल्विद तज्जलानोति” की व्याध्या 
के प्रसज्ञ में इस तध्य की ओर सद्भ त दृष्टियत होता है ।* पाहित्यशास्त्रियो 
ने भी "ग्रपद-कौशत” को हो प्रभिववता का वारण वतलाया है। "त एवं पद 
विन्यासास्ता एवार्थ-बिभूतयः। तथापि नव्य भवति काब्य ग्रधयकौशतात्‌ ।!” 
“नुवाबाणी मुघ्ते मुखे”/ “70 छाध्ला ०0 एतोा6 गा ॥ढए 09067 
जैसी क्रमश. प्राच्य तथा पाश्चात्य लोक में प्रचलित सोपोक्तियाँ श्री वाणी के 
विकाप्त को ही प्राकृत मे परिवर्तेन का कारण बताती हैं। तदनुमार पुराने 
आदर्शों को हो नया जामा पहिना कर हम उत्हें नया रुप दे देते हैं । 





१० छा दोग्योपनिएत्‌ू- ६-१, ४-५ 


३६८ सस्कृत में एकाकी रूपक 


हाम्प्रतिक संस्कृत नाट्यन्साहित्य के अ्ध्ययत से विदित होता है कि 
प्राचीन माद्योधान में आधुनिक दृष्टि से जो विषय की विभिन्‍्तता का अ्रभाव 
बुरी तरह खटकता था, उत्ते लवीन रुपककारो में दूर करते का प्रयास क्या 
है। इसका वार स्पष्ट है। मवसुग के भाते पर नवीनता की भ्रभिन्नाघा कवि 
या लेसक में भी बढती है भौर पाठक में भी । पुरानी यघ््तु से मनुष्य का भत 
ऊब उठता है। आधुनिक विज्ञान प्रसार के साथ-धाथ विभिन्‍न देशों से भार- 
तीयो का प्रादान-दान द्वुत्पत्ि से बदता जा रहा है। इस कारए भाज अग्रेजी, 
बंगला भ्रादि की श्रेष्ठ दृतियों के श्रनुवादों से सरकृत के एकाडियों में ने, 
केवल भाव परिवरद्धंत हुआ दरत्‌ भाषा में मी तवीदता तथा विदेशी द्वब्दो 
वी पृद्धि हुईं। हम देख थुके हैं कि तव-विचाराणमस के फ्लस्वरूप हिन्दी, 
बंगला, मराठी ध्रादि भारतीय भाषाओं की भाँति सम्हत पर भी अग्रेजी के 
छब्द समूह का प्रभाव बढने लगा है । उसे सुवोध बनाने का यत्ल मी किया 
जा रहा है। सत्दत नाट्यतत्र में परिवर्तत और भाषा में मिश्रण भ्रभिनेव 
विकास का ही परिणाम है। सभ्यता के विकास सार्य मे मौलिक वस्तु के साथ 
साध दूसरो की सहायता से प्रगति करने की भावना मनुष्यों मे रहती है। मानक 
समाज कौ यह मनोवृत्ति स्वास्थ्यप्रद तो होती है किन्तु यह तभी उपयोगी सिद्ध 
हो सकती है जब तके इसका उपयोग प्रौषप्टिक आधार के रूप में किया जाता 
है। इसके विपरीत बाजार भाव से गृूल्याद्ून वरने पर प्रच्छी पे भ्रच्छी वस्तु 
का मोल बढ़ने के स्थान पर घटते लगता है। यही बात साहित्म के क्षेत्र मे भी 
लागू होती है। 


प्रपती वाज्य-कृति को रमणीयता प्रदान करने की भावना ते बाहर से 
भी भ्रच्छी वस्तु ग्रहण करने मे कोई हानि नही है परण्तु पाइचात्य प्रणाली की 
कटूरता के कारण सस्कृत के एकाद्ी भात्मा से शून्य प्रतीव हो सकते हैं। जहाँ 
भ्राथुनिक एकाद्ियों का श्राचुर्य पस्क्ृत के एकाड्री संसार के उज्जवल्न भविष्य 
का द्योतक है, वहाँ कोरे अनुकरण के कारण भपने क्षेत्र के श्रपकर्प का कारण 
भी हो प्कता है। प्रतिभा कोरा अनुकरण नही करती, इसे ध्यान में रखते 
हुए साम्पतिक नाट्य निर्माताओं को शुद्ध श्रनुकरण के स्थान पर विभिन्‍त क्षेत्रों 
में श्रच्छी वम्तुपओ का चयन करके भारतीय ताट्य वी आत्मा की रक्षा वरते 
हुए उन्हें श्रपना लेना चाहिये। थी पॉल स्टाम नामव ढच ताट्यदिंद ने प्री 
किसी समा में जो उद्यार प्रगट किये थे उसका साराश है कि भारतीय साट्या' 
को थीनृद्धि परिचम के भनुकरण से नहीं हो सकती | उनवा कथन है।हि 


बीसवी शताू्दी के सस्कृत एकावी क्६६ 


हमें मारतीग नाटडा में भ्राधुनिक नाट्य-तन्त्रा को यधाचित स्थान देकर पुरातव 
प्रझोग प्रघान बला का ही पुनएद्वार करना चाहिये; सतह के नतिपय सिद्धान्दा 
एव दोजियों को भी स्वीकार किया जा सकता है । नादय म॑ गीत, संगीत 
तथा नृत्य के अत्तर्न्यात्त (50700॥7) के स्थान पर इन्ह समग्र-हपेण 
स्डान [70289007) दिया दाना चाहिये। श्री पॉल्स्टाम थे झनुत्तार 
भारतीय माटकों को भाकृति की छादगी प्रभिनय में लालित्य नेपथयय रघतर 
मे विचिदता ना बाहुल्य तथा मलीय प्रकाश सम्झा वे प्रसस्धु में कश्ण्ता ! 
प्रादान्य मुख्य रुप से प्रपेक्षित है ।* 


प्राच्य तथा पाइचात्य नाटय-एवना संविधान 


प्राच्य नास्व-शात्ल के भनुसार नाटक के ठीत पूल तत्व माने गय हैं 
वस्तु, नायक भ्ौर रस । इन्ही तीन ठत्वो को श्राधार दनाकर नाटय-ऊला 
विवेधन किया गया है । जबकि पाश्चात्य नाठकी मे ६ हत्द माने गये हैं--व 
पाल, वचयोपकंथन, देश, काल, शैली झौर उद्देश्य 


१ बल्तु-ताटक रचना विसी प्रसिद्ध घटवा या वृत्तान्त को ध्यान में रख! 
ही वो जाती है। इनमे जब जवत्ताघारण के यीवन म शोर व्यक्ति बिच 
दे ीबूत श्रम में कुछ विशेषता दिखाई पड़ते है भोर वह योतव्य या द३ 
7७४“ ““- होती है, तब बतेई कषि उ8 झपती रखशा अथवा करपदा बा 
आधार बना लेता है । 





+१ जैची शिग्रा! #जए, उिजली ०0फुधा था 53 0 39 ९07000- 
ग्ाश्घ जिग्शब (ण्राइट व प्रीष (िव्रॉं३ ६४ला09, 530 79 जा०हड 
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(००९४ ह0घ्न 537%॥7 १808 #एाए्अ वा (०0:25) 


३४० सम्बूत में एक को रूपक 


२. पान्र--घंटनामों मथवा विशिष्ट कार्यों (ध्यापारों) का सीधा सम्बन्ध मनुष्यों 
से होता है जो सभी परित्वितियों मे भपनी निश्चित्‌ वार्य श्द्बला बनाये 
रखते हैं प्र्यात्‌ कार सम्पादन में झति झवरोध नहीं भाने देते । नाटरु में 
घटना से सम्बद्ध काय झड्डला वे सम्पादक पात्र हें शतते हैं । 


ख्ण 


आर्ताला। द! बधोरकदन--पात्रों बे दरिय पर प्रराश डालने बाला नाटक 
मे वर्धित ब्यन्तिया था पारसारित्र सनापण हाता है भौर उसदे इस समा 
घणु यो ही क्चपअपन रहा जाग है । 


४ देश बाल--वेखक वा झपतो रहना में काय झौर देश का ध्यान 
पड़ता £ । रज्जमच व तिये तदतुसार वेश भूषा का घ्याव अद्िनता वा 
रखना पडता है प्र्णव्‌ ममिनय वी घटना का सम्दध जमे टाल से है उसे 
समय देय वी वेय दूपा क्या घो ? 





५. परेश्म॑वाटक में खेसत् प्रपन जीउन सम्बन्धी अनुभृतियों को परोक रूप 
से ध्यक्त करता है इसबे ये यह अपने दिच्ासे के घदुसार घटताप्रों का 
क्रम न्‍्दापत पाते के रपा, नाव आदि का प्रर्णन तथा वस्तु निरेश इस 
हेंग मे दरता ह जो उसने झपन सासारिक भाव और जीवन वे तदश्य को 
प्रबट करते मे एमन ह"। यदो उसकी रचना रा उद्देश्य होता है। 

भारतीय हपस्तवारा के तीर तत्वों में से वस्तु तत्व को पश्चिम के वस्तु- 

तत्व से पूछा मशातता है। इिठी अन्तगत पश्चिम बा वयोषत्र पने 
एव देश काप शी ध्ा जाता है । तृतीय तत्त्य, रस यो काव्य (ताटक) वी झाम 
भाना गया है प्रता इसका विशेष रुप से घ्यान रक्खा जाटा है। किन्तु रतोरेग- 
भाव चाह खावस्थापना हो था उमद्रा पृव रूप हो उसया घाग्रह पाश्चात्य 
साहित्य में 5दो होता। भारतीय नाहूय रचना सविधान में उपमझत्म नाट्य तत्वों 
के अ्रतिरिक तीन और बातों पर भो विचार किया ग्या है। (१) अघ प्रति 
(२) भवस्था (३) सन्धि। नादूय-लक्षण ग्रन्थों मे उपलब्ध इनवी पृथक्‌ व्याख्या 
को ध्यानपूर्वद देखते से ज्ञात होगा रि इन तीनों वे झनग-अतग पाँच पाँच भेद 
होते हैं। झवस्थाएँ हाय खद्घता वो विभिन्‍न स्थितियों की द्योतिवा अर्पप्रग- 
तियाँ क्चा-वस्तु के तस्वा वी सूचिका तथा सन्धियाँ साटक रचना के विभारों 
क्ये निद्शिका होदी हैँ । यद्यरि यह एव ही झर्थ वो सिद्धि करतो है परन्तु भार- 
तहीय नाट्य शास्त्र मे इनया नामकरण एवं विवेचन भिन्‍न-भिन्‍न दृष्टियों से 








बीवी शताब्दी के संस्कृत एकाकी ३७१ 


किया गया है जिम्तके प्रनुसार एक मे काय॑ का, दूसरी मे तथ्य का तश्त तीत़तरी 
में नादूय रचना का ध्यान रखा जाता है। ये तीनो तत्व अपने पांच-पाँच भेदों 
सहित एक दूसरे के सहायक होक र नाटक में भाठे हैं। इनका पारस्परिक सम्बन्प 








जिम्ताडित सारिणी से स्पष्ट हो जायेगा । 

बस्तु तत्व (प्रथ प्रकृति) | काय व्यापार की ग्रवस्था | सन्धि 
१ बीज प्रारम्भ मुल्ठ 
२ विन प्रयत्त प्रतिमुलष 
३. एदाका ग्ष्त्याशा गम 
४. प्रक्री नियताप्ति विमर्श 
४. कार्य फ्लागम निवहण 





थोरोप के तादय श्वार्ू विवेचकी ने प्रथ प्रह्ति एवं सन्धियों के विषय 
पैच्ोई विवेचन नहीं किया, यद्यपि वार्य व्यापार की अदस्थाओी वो उन्होंने माना 
है। ग्राधुनिक वाटव व्या्रो वा मूल तत्त्व किसी न किसी प्रकार का विरोध 
दिखलाना होता है । तदनुमार नाट्य में दो विरोधी भाव पक्ष, सिद्धान्त या दल 
दिख्ताये जाते हैं। इन विरोधो के चढाव-ठतार श्लौर उतार-चढाव के साथ 
क्था-वस्तु विऊप्तित होती जाती है। नाटकों मे जहाँ विरोध और संघर्ष आरम्भ 
होता है मातों वही से क्थावस्तु झारम्भ होती है। तरिरोप या सघ्प का परि- 
शाम प्रवट होते ही कथा वस्तु का विस्तार समाप्त हो जाता है। धटनाग्रो की 
प्रगति के इस क़म की इस प्रभार अद्धित किया जा सकता है--ओरम्भ- 
विरोष-चरमसीमा-निर्भति-सम्राप्ति । आरम्भ नायक की ग्रोर से भर विरोध 
प्रतिमायव की भोर से होता है। भ्रत विजय विसकी होगी मह बतलाना कठिन 
हो जाता है। इत्त प्रकार हमारे भारठीय नाटकों की पाँच कार्यावस्थाप्रों को 
पाश्वात्य नादुप ज्ञास्त्ी प्रारश्भ (प्रोतासिस), परिणाम वी ओर जाने वाला 
मुख्य कार्य (एपिदाप्तिस) चरमोत्कर्प तक पहुंचा देने वाला व्यापार (गतास्ता- 
मिस] और सध् का हास (डिताउम्ममेष्ट) और उपसहार (कतास्त्रोपी) झ्रादि 


के रूप में छीकार करते हैं। उद्देश्म को दृष्टि से पूर्व भशौर परिचम में 
अन्तर है। 


भारत में नाटकों की रचना का उद्देश्य था, पर्स, भर्गे शौर छामर की 
दिदि द्वारा प्रानन्द प्राप्त वरता ॥ तदनुसा र राय व्यापार की पाँच झवस्थाओं 
के विभागों में भी भिन्‍्नता पाई जाती है। प्रथम प्रवस्पा भ्रारम्म कहलाती है, 


बछर सस्कृत म॑ एकाकी रूपक 


नो वित्ती उत्तण्ठित फल के लिये उत्पन्त होती है। द्वितीय भवस्था यत्न है, जा 
उत्कष्ठित फल वो पाने के लिये किया जाता है । तीसरी भ्रवस्था प्राप्त्याशा है, 
जिसके अनुसार फ्ल के प्रिलने कौ श्राशा हो जाती है| चतुर्थावस्था नियताए्दिए 
वहलाठी है, इस अवस्था से फल प्राप्ति का माय निष्कष्टड हो जाता है। एन 
की भ्राप्ति हो जाने को फलागम कहते है, यही पाँचवी भ्रवस्था है 


इन पाँच प्रवस्थाओं के अनुसार भारतीय नाटकों म॑ विरीबो का ही प्रषन्य 
नही होता । हाँ उद्देश्य सिद्धि के लिये वे गोण रुप मे मार्ग में विध्न उपस्पित 
होते हैं। हाँ, यतन भ्लौर सफलता का महत्त्व श्रवश्य है । 


सस्कृत के एकाड्डी आकार में छोटे होते हुए भी वर्तमाव नाटक के 
स्थानापन्‍न रूपक के विभिन्न भेदा के रूप में हमारे सम्मुख उपस्थित होते है 
इसके लिए नाद्पग्राहू-यम्मत सामान्य सिद्धाल ही स्थिर किये गये हैं, परन्तु 
लघु रूपको के लिए आवश्यकतानुसार यह नियम वन्धन ढीली दिया जा सकता 
है। इसके विपरीत पाइचात्य माहित्य से प्रमावित विद्वान एकाड्री को एक्ट 
स्वतन्त्र नाट्यवला मानते है। पूर्व और पर्चिम की इस कला के प्रन्तर को 
प्रस्तुत कोष्ठ+ चित्र द्वारा समेभना सुकर होगा। 
30० ___ मम मद 


सस्दृत क रूपये आधुनिक वाटर. आबुनिक एक्ड्वी 











१-नापक विश्विप्ट गुणा से १-वायर में बिन्‍्टी विशिष्ट ६-एकाकी मे जीवन 


सम्पन्न होता चाहिए-... गरुथों वी आवश्यकता की एवहपतांकी ' 
(उदात्त, उद्धत, प्रशान्त नहीं समभी जाती । भाँकी | 
या ललित) सामान्य ब्यक्ति भी नायक 


बनाये जा सकते है । 


३-रस का प्राघान्यचाहिए। २-रस की ग्रपक्षा मनोविज्ञान रै-प्रन्द्वम्द मरो- 
की प्रधानता श्रावश्यक॒ वैशानिक विश्ले . 
होनी है । चण । 


बीसपी कतार्दी के सम्झत एकाकी इष३ 








गस्कृत के रूपक आखुनिक नाटक आवुनिक एकाकी 

३-कया में सघर्थ केवल मध्य ३-कया में सघर्य अन्त तक ३-कथा के आवस्यक 
तक ही होना चाहिए अपेक्षित है। भाग को उपेक्षा 
उमके बाद दावक की वस्तु के अनुप्तार 
विजय नष्ट दिस्तानी ही कथा की झव- 
चाहिए पर्यात्‌ इसमे क्साय इयह सृष्टि । 
मेत्रतत के लिय स्थान 
अपेक्षित नहीं है । 


अ-चरित्र को प्रपेक्षा सत्य. ४-विविध चरित्र बितणा ४-यात्रों की परिं- 
और न्याय सिद्धान्त की और चरित्र का विदले-. मितता भौर चरिव 
प्रवानता होनी चाहिने। पर प्रमुख रूप से होना कौतीब्र एव सक्षिप्त 






चाहिए । रुप रेखा । 
१-प्रन्तिम विष्म्ध आदर्थ- ५-यहाँ ग्रया्पवाद ही ग्रन्त ५-मणायंवाद- 
बाद ही है । का परिणाम है |; 
६-नाटर में दु खद दृ्यो का ६-आवुनिक नाटको कौ ६-मुखान्त दुसान्त के 
प्रदर्शन वजित। विशेषता ही दु खान्त प्रतिबन्ध से मुक्त, 
नाटक है। 
७-प्रदेगेक़ी ओर एकाकी 3-अनेक्षाक (दृद्यविमा- ७-एक ही अक 
दोतो हो सकते हैं। जद सहित) 
८-रज्ुमख को व्यवस्था प-वज्ञानिक कलात्मक ८-वैज्ञानिक, कलात्मक 
सेवात्मक- किन्तु सक्षिप्त- 
&-म्पा डा साज्लोपाज्॒ ६-कयानक को घटना ६-कथातक वी घटना 
विस्तृत विकास विल्तार से मन्द गति, . न्यूनता से क्षिप्र यति. 
“बर्णतात्मस्ता का १०-ध्यज्ञनात्मकता का १०-ब्यश्ननात्मकता 
आचुर्य और प्रमावोत्ताद- 
३ कता का आवधिक्य- 


संस्कृत के एकाडियों को अभिनेयना 
भरत के नाट्यशास्त के द्वितीय अध्याय में विज्ञप्ट (नम्बा आयठाकार) 
चतुरस (वर्कर) और त्यक्न (विभुजाकार) इन तीन व्रकार के मर्यों के 


ड्एड संस्कृत मे एकाकोी रूपक 


विश्वद वात को देखने ते सस्कृत नाटकों पर भभिनेयता का झासेप नि्मेतत 
प्रतीत द्वीता है प्रमिनव भारती से यह सूचना भी मित्रती है कि संस्कृत के 
आण, प्रहसत, व्यायोग, भट्ट भादि सामाजिक एक्ताकी (जिनमे प्राकृत चनों का 
बरित्र चितित होता हैं) द्यस्त नामक प्रेश्ना गृह में ही खेले जाते ये ।। इन विद- 
रखों से स्पष्ट है कि भारत में दाटय वेद की रचना के साथ साय रज़ मर की 
भी प्रतिष्ठा बहुत पहले हो गई थी भोर दोनो का विक्ञात्त साथ ही प्ताथ 
हुप्रा था। 


भरत ने नादूव का महत्व बतबाते हुए “न सयोगी न ठत्कमें..." 
इत्पादि मे प्रयुक्त कर्म शब्द द्वारा इसकी मच्चीय उपयोगिता थी प्रोर रकेश 
कर दिया है यहाँ वर्म धब्द से उनका ताले यह है कि ऐसा कोई व्यापार 
नही है जिसे भल्ड पर प्रदर्धिठ नहीं किया जो सकता ।* इस प्रकार प्रेझ्नाशह 
विपयक झास्त्रोय चर्चा तथा प्राप्त छोटे भोर वडे दोनो प्रकार के छूपको की 
अस्तादवा में झताब्दियों पहिले उनके अभिनीत होने कौ सूछता को देख कर 
संस्कृत के रूपको पर भ्भिनेषता का झआरोपर स्यायक्णत सही प्रतीत होता। 
भाव प्राचीन भाणो झौर प्रहसनों की उपेक्षा का कारण शास्त्रीय होस्ट से नहीं 
परत्तु सामाजिक दृष्टि से उनकी श्रनमिनेयता को ही समभना चाहिये। झि- 
न के भाग की इद कठिनाई को घ्वान में रख कर यत्किखित सशोपतों के 
साथ झाज भी इस कोटि वी रचनाएँ हो रही हैं। व्यायोग एय झक वो इफने 
प्रायीन रूप मे जी प्रदर्शित किये जा सबते हैं । 








4- रेपाएतु बहुतरो लापप्रहदादो यक्द वत्यति 
विविधाबयोहि चाभो. (ना० शा+ १८) 
ठथा 'प्रषेशतापश्-विश्रेटन्दे एपिच्र (ना» शा० १८) 
एत्पादि | एवं भुदप्रह तिप्रधावे प्रयोगे कनोय -यमाणों मष्डप इति। 
एपॉ दच्च्राता (२) मध्दे यो विनिषद एवं सर्वे साधारण 
प्ष्बे मण्दपै नाटक-भाणअदोदाद प्रवितव गुप्व ना० छा० द्वितीय बध्याय गोद ६ 


घठ १०-११ या० ओन्‍ सीन 


३- गे एज्यर न तन्ठिस्प नसा विद्या ने खा कला । 
से उ बीदौ न ,तत्कमें नाट्देटस्पिनू दल्स दुश्पते ॥ 
जा» धा> ॥ ११९ 


बींसवी शताब्दी के सत्तृत एकाकी ३७५ 


पूराने नाट्य भवनों के घ्वसावश्चेपों के प्राप्त न होने के कारण ही 
साहित्यिक जगत में कई झ्ापत्तियाँ उठाई जाती हैं ! उनके प्रत्युतर में यही 
कहा भा सकता है कि भारतीय जीवन का घम से ग्रभिन्‍न गम्बन्ध अद्यावधि रहा 
है। बड़े और छोटे नाटऱों का अभिनय प्राय घामिक्‌ उत्पवो के उपलक्त में ही 
होता थ्राया है। देवी दवताझों की पूजा के बाद अथवा झादी विवाह भ्रादि के 
उपरान्त स्थापित मूर्ति, देवी एवं श्रस्थायी मण्डरों का विसजन करने की प्रथा 
वौ भाँति रूपका का खेत समाप्त हो जाने पर रहु-सज्जा के साधनों को प्रयोग 
म्थूल से हटा देने वी रीति भी प्रचलित रही होगी। प्राज भी मापण ग्रथवा 
वापिकोत्सव के प्रसंग में आयोजित सास्कृतिय सायशम वी समाप्ति के 'उपराग्ध 
लोगा को हम ऐसा ही आचरण करता पाते हैं। मारतीय नाटय मे इतिहास में 
जन साटको के उल्तेसो प्रौर उनके साक्षएत्‌ प्रदोगो दो देसकर भी यह पअनुसान 


किया जा सवता है कि ग्राज की तरह समयरानुसार भ्रस्थाई मचा दी व्यवस्था 
पहिते भी बी जाती रहो होगी । 


ग्राघुनिक रजू-सज्जा को न तो कोई नाम दिया जा सकता है न उसके 
रह्ज विधान एवं रप्जन-दीपन के कौशल के प्रनुसार उनकी व्यास्या की जा सकती 
है। आज लोगों की मनोवृत्ति स्वाभाविक्रतावाद कौ श्रोर प्रेरित करने को है । 


इसके लिये नाटकों मे चलवित्र, घ्वति यन्‍्न (ग्रामोफोन) आदि वी सहायता भी 
ली जाने लगी है। 


प्राज प्रशितय है लिये ताठकों वा निर्वाचच बरते समय वे ही नाट्य 
चुने याते हैं जो इस युग की माँग वी पृत्ति करवे के साथ साथ मच पर सुगमता 
से प्रदर्शित किये जा पक्‍ते हो, फिर चाह व पुराने हो या नये । ध्सी दृष्टि से 
प्राय एकाकी की रचना को ओर उसमे भी एक हृइयप्रीठ वाले एकाकी को 
विशेष महत्व दिया जाते लगा है। जबसे इनका प्रयोग चल पद्ा है तव से रज़- 
पीठ की जटिलता भी कम हो गई गई है। इनके तिये छोटे रदग-मश्च की ही 
प्रावश्यक्ता है। एंतदर्य एक पेटिका रगपोठ (वाक्स स्टेज) जो तीन ओर से 
बन्द रहता है भोर इन्हीं तीन पक्षा मे रगपीठ पर घाने-जाने के केवल द्वार भर 
जप की मपसटर तमाका जाता है । ऐप्रे त्यम्नथा ही वामातिक नाटकों छे 
लिये भ्रणिज धनुमूल होते हैं जिनम देंठक के दृश्य मे दिखाए जाने वाले घरेसू 
सामाजित बा समस्या नाटक छेले जाते है भोर इसके अतिरिक्त मोनो सैंटिंग 
स्टेश की भोर भी लोगो का भुकाव है। पात्रो के प्रसाधनों में नए झाविष्कार के 
साष दस्णाभूषरणा प्रादि के नाप मो बदल चुके हैं । 


३७६ सहडत में एथाकी रूपक 


प्राचात एवं अर्वाचीन एकावी बला नी तुखनात्मव मीमात्ता के आधार 
पर यही सिद्ध होता है कि देश काद के भेद ये बारण अपनी रीति की कुछेक 
विश्येपताभा क' रहे १ए भी प्राच्य तथा पाश्चात्य एवावी के मूपभूत धिद्धान्वा 
में विशेष प्रततर तखित नहीं होठ । हम देख घुफे हैं कि प्राय मवोवैत्रानिक' 
विश्तेषण ही प्राज्य शोर पाश्वात्य एकाक्या वा भेदर गुण बतखायां जाता 
है । प्रस्तुत प्रव घ मे प्रशागातुसार सह सिद्ध हरने का प्रयास किया ता चुका है 
फि बाज व दुदबस्थ भावों से सम्बंध हाने के वारण सझत एडाटियों मे मुख्य 
तत्त्य रस का रम्ब'घ भी मनोविज्ञान से ही होता है। प्रतदवद हो मलक भी 
जड्छ और ब्यायोग मे दिललाई जा चुकी हे । 


डुस प्रवार दान! ही दिज्ञाआ मे एवॉपी साहित्य क प्रण॒पद या मुख्य 
उद्प्य मनोरक्षत * साथ साथ सोर शिक्षण ही रहा है। इसकी पूर्ति के लिए 
युग घुगान्तर से विदद साहिस्य मे प्रयत्त होता आया है। ऐतिहासिक कालक्रम 
बे' प्रनसार पून मे स्वत एकाबरिया के विभिन्न भेदा के रूप भे॑ इसका सूत्रपात 
सा से वहुव पहले हा चुका या । सृष्टि के विकासक्रम मे उत्थाव पतन की 
टिया निरन्तर होती रहती है. जिससे मानव जीवन की सजोब व्याख्या करने 
वादा नाटथ साहित्य भी प्रभावित हातठा रहा है। पद्िचम के देशा म भी नाटय 
साहित्प वी उत्पान परम्परा म गीति नाटय साहिरय वा ध्यान नाटवा ने ईसा 
वी बठारहवी पताब्दी मे ही प्रर्ण दिया। हा इ््लप्ड क बाटक साहित्य दा 
विप्रसिल रूप थवर्य ,सरा ३०० बष वरिवे प्राप्त होता है, मिश्षवी तुबना हम 
मारा वे विश्व विश्यात महातवि कालिदास से वर सकते हैं। 


नॉर्बेजियन नाटयकार ?नरिक दब्मन की क्रानिवार। प्रतिभा ने यारप 
हे नाटय शास्त्र का प्राचीन रूहिया का परित्याय बर नाटक साहित्य के लिए 
छत्रिमतारहित वावायरग तैयार किया । एक मच्चे बवाविश की भात्रि उसने 
रपक के #भिनय का यवाय जीवन स॑ सामअस्प बतालाया तथा दँनिक जींद 
की साभाजिस धटनाआ को झपनी रचना का विषय बवाकर वातचीत का सवा 
आावित एवं सामिक चित्र अकित क्या + उनहो रझ नदीत प्रवृत्ति ते नमस्त 
योरोप के साध्टि यक्रा शो रचना क्षत्रो और विचार धायय का अतुपरण करत 
हुए ब्रपता नाट्य साहित्य स्मेमच के लिए प्रस्तुत क्या। गह साहित्य छाट 
छोट नांदका के रप म था। विषय भी युग दी गति विधि क्य प्रत्िनिवित्य 
करते थे | अत विश्वुप्रा की मष्णली भ दनवी रननाग्रा और जंज्ा का एए 
आदर हुआ | परचम का साहित्य जड़ा ऊद्धो श्रग्मजी का द्रज्ार था पहुँचा । 


च्ष 


चीसबीं अताव्दी के सस्कृत एकाकी ३७७ 


को भूमिका प्राय. एक-सी ही थी । अत. दोनों देशों के समसामपिक माहित्यिकों 
के बीच भावनात्मक एकता के फलस्वरूप उत्पन्न समाद विचार-घारा का प्रभाव 
नाव्यन्साहित्य के हप पर पढ़ा हो तो उसमे आइचर्य को बात नहीं । रचना 
इली में परिवर्तन तो प्रत्येक युग मे होते भ्राये हैं और होते रहेंगे । 


साहित्य जगत में एंड्लाकी-विवयक्र भ्रम फैलाने के वारण जो भी रहे 
हो, अपर प्रस्तुत हिये गव प्रमाणो के आधार पर यह निविवाद हे कि ऐतिहा- 
मिक्क दृष्टि ले एक अद्धु में नियद्ध होने वाले नाटक साहि्प में नवागन्तुक नहीं 
है ! प्राचीन मस्कृत और प्राहृत साहित्य के भष्ययन-अ्रध्यापत की परम्परा छूट 
जाने के कारण भारतीयों का प्रपने इतिहास भोर सम्कृति छो भूल कर प्रत्येक 
वस्तु छे लिये पश्चिम से हीं प्रेरणा करना कोई विस्मय की बात नहीं। पीरप 
को भो सस्कृत भाषा और उसके साहित्य का ज्ञान पहले-यहल ईसा की १६ वी 
शताब्दी के थारम्म में हुआ्न । वहाँ लोग गणपति शास्त्री द्वारा घम्पादित भास 
के वाठकों मे तो और भी थीछे पर्भाद १६१२-१६११ में परिचित हुए। मरत 
के नाट्य शास्त्र का श्रध्ययन भी योरप में १६ वीं शदी के अन्त में हुप्रा । प्रतः 
जहाँ एक ओ्रोर प्रात्मीयतावज्ष यह मावना युक्तिसद्धत ने होगा कि पश्चिम में 
एकड्डी नाटकों का प्रचार भारत से प्रेरणा पाऋर हुप्ता वहाँ दूसरी झोर यह 
विचार भी हास्यास्पद हीं प्रतीठ होगा कि ग्राधुनिक भारतीय भाषाओं में प्रच- 
लित एकाड्री नाटक बोरोप की देन हैं। वास्तविकता तो यह है कि सस्दृत 
साहित्य में यिसरे हुये एकाड्ियों पर कसी को सहानुभूति पूर्ण दृष्टि हौ भ्रमी 
तक नहीं पड़ी है । 


डे 


सन्दर्भ ग्रन्य-सूचो 
भम्तिपुराय 
भभिनय-दपंसा नन्दि-केस्वर 
अभिन्नात-दाकुत्तल कालिदास 
प्रभितव-भारती झभिनवगुप्त 
अभिनष वास्यशाश्र प सीताराम चतुर्वेदी 
आमुनिक साहित्य प. नन्ददुलारे वाजपेयी 
ऋतुसहार कालिदास 
ऋण्वेद सदिता 
एकाकी कला डॉ रामझ्ुमार वर्मा 
कमासरिदु-सागर सोमदेव 
कठोपतिषद्‌ 
कर्पुरमजरी राजशेसर 
कामलूत वात्स्यायत (चौखमा प्रराष्नन) 
कादम्परी बाणमट्ट 
काव्याधकार-सूतरवृत्ति वामन 
काव्यालकार भागह 
काब्यलक्ार वाग्मट्ट 
डांव्यधास्थ डॉ. भागीरप मिथ 
काव्यमीमांसा राजशेखर 
काम्मप्रकाश मम्मट 
काव्यानुद्यासन हेमचन्द्र (काव्य माला सीरोज) 
कावग्यशास्थीम निबन्द डॉ. सत््यदेव चोघरी 
खिरातार्युनीग भारवि 
कुमारसम्मब कालिदास 
बुटभीमत दामोदर गुप्त 


शोटिलीय अ्षृंशाहत डोटित्य 


छान्रोग्ोपनिषद्‌ 
दरशशकुमारचरित 

देवीपुराण 

ध्वन्यातोक (आनन्दवर्धन) 
नाट्यदर्षश भाग १ 

नाटक को परख 
नाट्यानोचन 

नाटक तथा भारतेग्डुप्रन्धावत्ती 
नाटकलक्षण रतलकोश 
नाटयकमा मीमासा 
बाद्यपबास्त्र 

नीति शतब 

रसगज्भापर 

रस-पिद्धान्त 

रतासंव सुघावर 

रघुबश 


शेप० 


दण्डी 


स॒ डॉ नग्ेद्ध 
रामचन्द्र 

डॉ एस पी. खत्री 
प्रिलोचनादित्य उपाध्याय 
भारतेन्दु हरिश्वन्दर 
सागरनन्दी 

सेठ गोविन्ददास 

प हजारीप्रसाद हिवेदी 
भू हरि 

जगन्नाथ 

डॉ. नयेन्धर 
शिड्गभुपाल 
कालिदास 


रेड्गमश् और नाटक कों भृपिका औ्री लक्ष्मीनारायणा लाल 
रूपब-रहसस्‍्थ. टीय गर्रा 'दाच्वामूकुन्दरदास, 


रूपकदातक 
वशॉन-रत्नाकार 
वाल्मीकीय रामायण 
विक्रमोव॑शो: 
वेशीसद्ार 
छिशुपान घव 
सस्कृत साहित्य का इतिहास 
संस्कृत साहित्य वा इतिहास 
सरक्त साहित्य का इतिहास 
सरकृत साहित्य की रुपरेसा 
रुस्कृत नाट्य साहित्य 





४ / “7 “मोर भो की. प्रयोशन 


8 8 2228 





माघ 
वी वरदाचार्य 

प. बलदेव उपाध्याय 
वाचस्पतियरोला 

थी तानूराम व्यास 

डॉ जयक्शितप्रसाद सडेलवाल 


शप१्‌ 


साहित्यातोचन 

प्विद्धान्‍्त कौमुदी 

हर्षचरित 

हमारे नाटककार 

हमारी साटथ साधना 

हिन्दी वाटको का इतिहातत 

हिन्दी नाट्य माहित्य और रज़ुमच् की मीमाता 
हिन्दी नीटकों का विद सात्मक प्रध्ययत 
ह्न्दी साटकां पर पाश्चात्य प्रभाव 
हिन्दी साहित्य में हस्परस 

हिन्दी गादकों वा इतिहास 

हिन्दी एतावी-उद्भव झौर विकाप्त 
हिन्दी साहिव्य वे प्रम्सी वर 
मैषधीयवरित 

पावक्षययोगयूत्र 

प्रियदर्शिवा 

प्रबोष“चरद्धीदर 

भअबरण कोश 

वगीय नाट्य-्यालार इतिहास 
बागला नाटकेर घारा 

वार्ता ज्ञाहित्येर इतिहास खण्ड ४ 
बिहारीदोधिनो 

भरतकोण 


भरत नाट्यशास्त्र नाट्वशालाओं के रूप 
भारतीय नाद्य-आस्त्र 

आरतठीय ठथा भश्चात्यरद्गमच्ध 
भरतीय लोव साहित्द 

आस्तीय नाट्य-परम्परा 

भारतीय साहित्य वी विश्वेपताएँ 
भारतीय युयीत दाइ्यसाहित्य 


श्वाभघुदरदाछ 
जट्गोजि दीक्षित 
बासमट्ट 

राजेन्र सिह गोद 
राजेद्र6हिह गौर 
मोमनाज सुप्त 

झुंधर बन्द प्रकाशसिह 
बान्तिगोपाल मिह्‌ 
श्रीपति शर्मा 

डॉ. बरसानेलाल भ॒तुवेदी 
सोमनाथ गुप्द 

डॉ रामचरण महेद्ध 
दिवदान भिह चौहान 
श्री हर्ष 

श्वीह्पं 

श्री हषं 

ओऔ हुए 

रेट सूरि, 
अजेन्द्रनाथ बद्योपाध्याय 
वेद्यगाथ शील 

श्री सुरुमार हेव 

श्री सुबुमार सेन 

मर. रामहृष्ण कवि 
(एस. बी. श्रो सी.) 
डॉ रामगोविल्दबद्ध 
गा जो भरी. प्रदाशद 
प. सीताराम चतुदंदी 
स्याम परमार 

डॉ नयगेद 

डा प्रेम नारायण टप्डव 
डॉ भानुदेद शुबल 


इंघ२ 


भावप्राञ 
भागवत पुराण 
भांसनाटकंचक्र 


महाभारत 


महादी ताढके ग्राणि रगभूमि 

अरांठी वाडमयीन टीका धाणि टिप्पपी 
मालविवास्तिसित्र 

मृच्छवटिव 

भेषदूत 

मैधिली साहित्य का इतिहास 

# व/977टा4779 ए ०३०७ 

$8950 7]9)5 
2 ॥॥907 ण॑ 5485 प्र 
जय 5००९४ ०९ एलला25 

+59*0 ण॑ $क्षाहर/0 [08ए2 
छ0॥7ह78909 ०॥॥6 $॥/या एिआ04 
काठ43'5 $09474 सिन॒॑प्सदल 

झड/णए ० ऐप 0क्रा३ 

आअछाणु णी $॥एछाता ./क्ष/॥एल शण ! 
घ्रछा०ए णी ए०९00 

आष्यए0ए07 880 पिक्ञाए3ए09 

440॥39 087९ 
जाग प॥९॥08 
0ग्न्‍ड0 रण एक्षा8 

06787 रण िश्या३ 

इिज्याह:तां /079॥4 

इच१ ६) ण॑ 5ग्रछता (/थर्वणाल 

ुफ़ राधीणाआएफ ण ०० 3५ ऐ37 
प्र॥ढ 7.45 ३8 5 शि2९7०९ ०९ ५३56 7)74 04 
प्राच्छाए ण॑ एशा& 

2996४ ण॑ 7504 

3ज़्ल् ण>7बवात9 


दारदातनय 

यीताग्रेत योरसप्रुर 

से गयपति झास्त्री 

हि ) विद्याप्तारर पि पि 
सुब्रह्मप्प धास्त्री 

दा तर कुलकर्सी 

वा ले कुलकर्सी 

कालिदास 

श्ूद्क 

बालिदास 

डॉ जयकात मिश्र 

छ97 ए क्ा॥भा 


अपफला ह2)3 
का 807०0 

8 #. 06 
१४०गा०ट्टण्णथ ॥.3/॥ | (६ 
97 ए फेब्छोए्डप 
हरकत रिव्वा! 

08 0 क्‍045 60.8 
९? ए (8 
इध्एाव्प [.९४००० 
0.8 0799 
प्रब्रा8णए 

मप्र प्न प्फ़णा 

0 हि०7०त 

एः एच 
टक्राप्ाएव 
एथपरन 72० 
छार्ण $ कर आबा 
दषाए०० ऐरत्थो! 

फ 87690 

४ ४ उ8हएवंआ 


धन 


इछ्क्‍ाशिजके तल 


0 


रेषरे 


&08 गर55 
6 ए9क6थाफ॥78 एश४०४०९४ ० 0६ 33फाजों *(ज०5८ाफए७ 
(0 006 00व्यक्षा: 0पदातं 
ा0एणाफए5 [08४79, 03079). 
(भ०१०९ ०६ 53090 & श्ल॑ता। १(३४८णाफ़ा.. 00 एथफ 
एच्आथ्यआए 5०एएचएथएं: रण 5) 8. &. 5. 924, 
887 शा0॥4*0949--965. 
$275800 83॥0) 8 श7893: एठं99९ 40, 890 96[. 
वह उण०ण्ाा॥ ० 86 957 ए5९णं 802०7 ]950, ए०, 34, 
वरप्नह $आाक्रया ऐशहइव है।एणं... 4 ) 
यताह $950त६ ऐश३5 60002. 3) 38085. 
व्‌ृगर8 89050॥॥ ऐथाह3 ह0एश..._ ?ा) 


परफह 7003 00205. ५ण >णा, 95, 


